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ABSTRACT

This study deals with negotiation in reference to cultural identityeftion and maintenance
of Latinos / Hispanics as it is presented in five dramatic textpefiad extending from the early
80s to the early 90s in U. S. Latino dramaturgy. As the term culture has bérntddfdefine by
some researchers, the term negotiation has also become problematiy becanke of its
manifold applications as far as social and cultural issues are cedcbut also due to the
paucity of suitable definitions that have been advanced until thenpré&seough the artistic
works and other academic writings, we will elucidate on the concept ofiaigon as well as
outline some of the relationships and trajectories in regards to suapt®as assimilation,
acculturation, transculturation, biculturalism, identity and culture.eSimese concepts contain
meanings and contents that have been dealt with through different swirémyught in the last
two decades of the Twentieth Century, diverse disciplines in the soi@akes as well as cultural
and literary studies are referred to, in order to explore in depth and attechgtfy the different
conceptions that are attributed to the term and concept of negotiation ofl¢déntiy.

In most cases, when the term negotiation appears in the scholardy thookigh themes or
particular contexts related to certain cultures or ethnic commuynhesoncept acquires
meanings that are frequently taken for granted on the part of thersclsadee researchers of
these disciplines have availed themselves of the term in theirstbgiproviding, in some cases,
ambiguous or deficient definitions, and in other cases, definitions thattaszempletely explicit.
Furthermore, it is inferred that the application of such a term iredtearch fields calls for the
readers, either directly or indirectly, to have in mind an idea of whatderstood by negotiation
in terms of cultural identity. Later on in this work, several basimjges are proposed based on
the scholarly works under consideration in order to formulate a paradigm nagbiation
process of cultural identity that renders possible the multiple reatliagare carried out on the
artistic pieces as well as the clarification of the concept .itself

To initiate this inquiry, it is necessary to undertake some le¢&ii®sues with regard to the
term and concept of negotiation. For instance, what brings about the negaifatultural
identity? In fact, is it possible to negotiate in cultural terms? Wappens during the process of
negotiation? What takes place before and after such a process? Ingrasibat about those
Latinos and Latinas who do not want to get involved in this process? Is it pdssitéentify
periods in which the person is free from cultural identity negotiations®varable to indicate a
point in time and space in so far as the initiation and conclusion of th&at&m process? Are
we able to identify certain cultural identity negotiations even though t@emvolved are not
aware or consider them as such? The first part of this study attengxglain and clarify some
issues pertaining to the process of cultural identity negotiatidnihee second part, identifies and
pinpoints the process.
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INTRODUCCION

Este trabajo trata sobre la negociacion en torno de la formaciomdetidad cultural del
lating" en los Estados Unidos tal como se presenta en cinco textos dramaticomdelqee
abarca desde la década de los afios ochenta hasta los principidéatade los afios noventa.
Asi como el término “cultura” ha resultado dificultoso en cuanto a su défirpara algunos
estudiosos el término “negociacion” igualmente se ha convertido en algo probtermétisélo
por sus diferentes empleos en cuanto a cuestiones socio-culturalesrdiren por la falta de
definiciones adecuadas que hasta el momento se han oft@cdmedio de los trabajos
artisticos y los estudios de investigacion, se presentaran irdeipnets del concepfaasimismo
se trazarén algunas relaciones y trayectorias entre los con@sgmaisacion, aculturacion,
transculturacion, identidad y cultut&.a que estos conceptos poseen significados y contenidos
gue han sido abordados a través de diferentes corrientes de pensamestibeniltimas
décadas del siglo XX, se emplean diversas aproximaciones de d&cifdifas ciencias sociales
asi como también de los estudios literarios y culturales para prafugdizclarecer las
diferentes concepciones que se sustentan sobre la negociacion dedaddrirtural.

En los estudios de investigacion, al emplearse el concedriEgbciacion” de identidad
cultural, en la mayoria de los casos, por medio de tematicas y contextadgragioelacionados
con ciertas culturas o comunidades étnicas, éste adquiere sigrifipaela menudo se dan por
sentado por parte de los académicos. Los eruditos de estas disciatimasgieado el término en
sus trabajos, aportando en algunos casos, definiciones ambiguas, y en otnogle@cente
explicitas. Se infiere que el empleo de dicho término en las investiga@fiade la impresion,
ya sea directa o indirecta, que los lectores tienen en mente una nocaificaspe lo que se
entiende por negociacion de identidad cultural. Todo esto complicadadtlrestudio de la
negociacion de identidad cultural y la potencia referencial de dicho ésmdm

Mas adelante, como planteamiento preliminar, se proponen varios presipéasstos para el
desarrollo de un paradigma adecuado de las negociaciones identittnigdes que facilite las
multiples lecturas que se realizan sobre los trabajos artiasteemo también sobre las
exposiciones académicas de investigacion.

Para iniciar el planteamiento, es necesario abordar algundermetgitimas tocante al
término y concepto de la negociacfgmr ejemplo, ¢a qué se debe la negociacion de identidad
cultural? En realidad, ¢ se puede negociar en términos culturales? gteéeadurante el
proceso de la negociacién? ¢ Qué sucede antes y después de este deSaréoiay de aquellos

latinos / hispanos que aparentemente no desean involucrarse en ddad&ctj8e pueden



identificar periodos en que la persona esta libre de negociaciordentdad cultural? ¢ Se puede
sefalar un punto en el tiempo y en el espacio en cuanto al inicio y la concklgiocgso de la
negociacién? ¢ Se pueden determinar ciertas negociaciones de idertisdtatiazinque las
personas involucradas no estén al tanto de ellas o no las considerealesfhbd primera parte
de este trabajo intenta explicar y aclarar cuestiones pertirsmexeso de la negociacion de
identidad cultural, y la segunda parte, identifica y sefiala el desateoéista dinamica.

Se ha propuesto que “las teorias de la identidad han surgido con mayoefupeziodos de
crisis 0 estancamiento, cuando se detienen o disminuyen los indicesm&ateccondémico y
bienestar en generdl.Segin Jorge Larrain, sociélogo chileno, “para que la identidad llespre a
un tema de discusion, parece necesario un periodo de inestabilidad y crissenaasaa los
modos de vida establecidos por mucho tienfpatibra bien, algunos autores y artistas chicanos
han observado que los miembros de esta comunidad viven en una perpetua y constante
inestabilidad de identidad al entrar en y salir de fronteras socigalef Esto se debe a las
situaciones conflictivas que todavia surgen y que a menudo se originaesttaacion de la
identidad. Como lo demuestran muchas de las obras artisticas chizatastitlad, el desarrollo
y la construccion de ésta, han servido de enfoque central en muchos de egbss Eala
mayoria de estas obras, se advierte no sélo el énfasis principal adaptadcconstrucciéon de la
identidad sino también el tratamiento de cuestiones en torno a los prdeesggociacion
llevados a cabo por los personajes de las creaciones artfSticas.

Una interrogante que guia este estudio es la relacion que saimallde® en la dramaturgia
latina de los Estados Unidos con los procesos de negodiatédidentidad cultural. ¢ Por qué el
enfoque en la negociacion de identidad del latino en la sociedad estadser@dda dramaturgia
de las décadas de los afios ochenta y noventa? En la etapa inicial@ehieatro a mediados de
la década de los afios sesenta en el suroeste del estado de Calif@prassataba en varias
obras y pequefios dramas de la época, el personaje chicano como una ahpiEscrige
méxico-americano. En la representacion del primero se reconociataibendigena y la lucha
para mantener su cultura, y al mismo tiempo mejorar su condicion social, @gdnlitica en
el pais. En la representacion del segundo, no sélo se negaba o se renwsedistosionaba
dicha herencia cultural étnica sino también la figura se aliaba £fumelezas dominantes para
mantener al chicano en su condicion opresiva: este segundo intérpretgemeral recibia la
etiqueta peyorativa del “vendidd?

Como intento de esclarecer el fendmeno de la negociacion de idenfidaal, se propone
gue este concepto se pone de moda en estas décadas para poséilitzerdgto de algunos

puntos reconciliadores entre las representaciones artistidasdevinterpretaciones



maniqueistas que ocultan u omiten ciertos cambios culturales idestén las caracterizaciones
de los personajes representados a través de los afos. Se manifiegtaeizcion de identidad
cultural en las obras como un proceso personal, autbnomo cuyos resultadoswecoiess son
casi siempre imprevisibles, y no como un proceso unidireccional deotraasfon cultural, que
resulta de antemano previsible ya que este Gltimo advierte con anifinifmdireccion de la
dinamica asimilativa. Como punto de referencia, el contexto y la din&oica, politica y
cultural en las representaciones de ambas figuras se destacampangipgue ciertas
resoluciones y consecuencias de las negociaciones de identidad salpuatien clasificar como
exitosas o malogradas segun el enfoque en cuestiones relacionadas colald@simi
aculturacion, transculturacion e integracion cultural de algunos miesmioss en los Estados
Unidos®®

Para analizar el proceso de la negociacion de identidad celturamunidades latinas /
hispanas dentro de la sociedad estadounidense, y la articulacion des#stean obras artisticas
y trabajos de estudios literarios de las dos ultimas décadas detsjgmo también en trabajos
y estudios de las ciencias sociales, se deben examinar las einciasly los contextos en que
dicho fendbmeno se ha fomentado. En la década de los afios ochenta, la poblagibhitgiama
habia aumentado un 50% para mas tarde llegar a un 58% en la década denioseata$
Como consecuencia de estos cambios demograficos, se inicia la tendengtardciertas
cuestiones socio-culturales, politicas 0 econdmicas en el pais amodailo racial negro o
blanco™

A través de estudios demograficos de la poblacion de los Estados,deithan hecho
numerosas proyecciones en cuanto al constante crecimiento de la cahconid@amente
denominada “hispana” o “latina.” Las proyecciones incluyen no sélo a estadasa creciente
inmigracion notable a través de los afios, (Nueva York, Nueva Jerseys |IFlorida, Texas,
California) sino también a otros estados al norte y centro del pais, thenragrupos
transitorios que permanecen brevemente en las pequefas pero creorantadades latinas
establecidas en esas areas (Wisconsin, Minnesota, Washingtod)o Ns sireas geograficas
donde residen los grupos de latinos / hispanos sino también sus movimientos @e amiug
pueden ofrecer algunas ideas de cOmo se generan ciertos acuerdos o pdettiside cultural.

Un cambio significante en la poblacion en general se llevara a cabb ai@w&2630 en que el
cincuenta por ciento de la poblacion de los Estados Unidos estard corppuggiesonas blancas
de descendencia europea mientras que la otra parte la compondran persooa® défentes
grupos étnicos minoritarid§ Por tal motivo es imprescindible que la constante y creciente

presencia hispana / latina en el pais amerite estudios que se ardspgeeificamente en los



cambios identitarios llevados a cabo, y cuales de éstos, se deb@gaciacion en términos
culturales y sociales. Especificamente, la investigacion secdabrar en las estrategias y
técnicas asi como también en los obstaculos y las desventajaspyasentan en los miembros
de los diversos grupos generalmente reconocidos por la categorialatsozalatinos” /
“hispanos.*’

El contexto politico y econdmico es de vital interés para comprendegiatisato del
término “negociacion” de identidad cultural del latino / hispano puesto erelbpdga Estados
Unidos ya que se trata del periodo de las administraciones cuyos gobéedessagaron por su
austeridad en el aporte de servicios sociales, promoviendo menos regotagérte del
gobierno, creando un ambiente extremadamente conservador. Dichas condiciafessysoc
politicas tal vez llevaron a pensar a algunos en la aparente disminucidsiside identidad del
latino, lo que apunta hacia una armonia cultural y estabilidad de identidae shllbescon certeza
si este ambiente conservador tuvo cabida con los procesos de la negdtiaeios latinos /
hispanos en el pais o si los procesos de negociacion fueron aptos paréocneatar dicho
ambiente en los Estados Unidos.

Se advierte que la negociaciéon de identidad cultural parte de undesexigeriencias. Se

entiende como experiencia un

“proceso por el cual, para todo ser social, la subjetividad es construidaéA tlel proceso, uno
mismo se ubica o es ubicado en la realidad social, y luego percibe y comprendealgjethas
(refiriéndose a y originAndose en uno mismo) aquellas relacionesiaheateeconémicas e

interpersonales- las cuales de hecho son sociales e histéricas, erspaetipa mas amplid™

Las experiencias de todo individuo se pueden contextualizar dentro e caggorias sociales
o categorias de identidad. Estas incluyen la etnia, la raza, el ségida, el género, la clase, y
otras mas, donde se encuentran marcadores de identidad. Estos no apuntardéntdath
principal sino a sub-identidades o identidades periféricas o idéesid@cundarias o identidades
virtuales. Al aproximarse al estudio de la identidad de esta man@rassata una de las
utilidades en torno de los procesos de negociacion ya que al aboraaressitan se entiende que
no solo se trata de una identidad sino de varias que componen la identidadlp@ecadvierte

el componente de fluidez y transitoriedad en cuanto al mantenimiento denstente, que en
Gltima instancia, se reconoce comiunmente como una sola y Unica identidad. Adeitésdde d
la naturaleza multiple y cambiante de la identidad del individuo, tanskiénfatiza el hecho de

gue el proceso de negociacién no toma lugar en un ambiente cultural singqudgéheo sino



multicultural, al llevarse éste a cabo entre varias culturasrjuan en contacto con el
individuo

Puesto que la negociacion de identidad cultural se observa en numentaxt®s dentro de
algunas tematicas recurrentes no solo en la literatura latisgahla de los Estados Unidos, sino
también en algunos estudios académicos interdisciplinarios, se puenldfica algunas
constantes. A continuacion se exponen algunos presupuestos sobre la ibegdeimentidad
cultural que proveen un trasfondo para este estudio. Por lo general, el agodaryesus
multiples y variados términos empleados para deschbgolleva a cabo practicamente entre
dos 0 mas personas. Sin embargo, es imprescindible destacar que la negazideididad
cultural se inicia con la persona que experimenta ciertos cambios sitiwofcdurante la
formacion de su identidad. Esta actividad cultural inicial alugiesaclase de negociacion interna.

Se marca la diferencia entre dos tipos generales de negociaciorietmay la otra externa.
Como se ha mencionado, la primera obedece a los acuerdos que se llevan a ggbmizmsi
y aunque la persona so6lo se tenga a si misma como unico recurso, ésta tiene camexioses
demas miembros de la comunidad al compartir cierta identidad cojdatotsl puede mantener
mutua y reciprocamente su identidad personal. La negociacién integadize cuando el
negociador ha hecho inventario de los recursos, talentos, lasiaaédj capacidades,
experiencias (competencias socio-culturales) para entrar en ud@gaesea consigo mismo o
con los demas. Aungue hay aparentemente una sélo persona negociando, el aokpdedidn
y reflexion sobre el estado del compromiso apunta a la existencia de neio®ediarios que
influye en los intereses, gustos, deseos, las necesidades y prafedenos involucrados. Las
metas u objetivos del negociador y de cada uno de los participangéscgman con esta serie de
factores. La negociacidn externa, por regla, se entiende que seaeal@sa u otras personas
gue pueden o no compartir la misma cultura. El aspecto externo se refieigiclio cuya
transaccion se presenta por medio de su interaccion con una 0 mas persdeasgjue modo
afectan el desarrollo de la negociacion.

En el proceso de la negociacion existe un gestor que se encuemta détdicha dinamica.
Esto resulta de suma consideracién ya que implica un intermediars gaeticipante activo en
la construccién de su identidad. La agencia es significativa ya giestsea la accion del
individuo en comparacion o en contraste con los actos de otros que se presaontahstaculos
o distracciones en el transcurso de la negociacion. Se emplea el térgeincidacomo una
fuerza transformadora que fluye de la persona consciente de su esiatu¥aapie el concepto

se emplea frecuentemente en la academia estadounidense, el sguarakespanol no conlleva



la misma denotacion. El mas apropiado seria “agenciar,” actividaddjoa fla realizacion de
las diligencias oportunas para el logro de una cosa.”

En més de las veces, al negociador se le presenta la oportunidad decvzsalgesh alguna
manera a realizar cambios en su persona y psique que en Ultima instanciarsiridogpe
visiblemente en su identidad cultural. Este negociador resulta sernta dgecambio en la
formacion de la identidad. Esto no significa que la persona es la Unica radal@n la duracion
de la negociacion enfatizandose el individualismo y el aspecto rnea®la transaccion. Si
bien el gestor determina ciertas acciones que a la vez repesowarcomportamiento y
pensamiento, de igual manera, las circunstancias relevantesadosos, y los contextos y
eventos especificos relacionados con éstos, ultimada e inevitablenoéagamo influyen la
identidad cultural. El acto de negociar implica que la identidad persodaifaeintercesor puede
complementarse fuertemente con la identidad colectiva parzardalitransaccion.

Ademas de los dos tipos basicos de negociacion de identidad culturainagos, se notan
dos formas principales de negociacion. La primera surge y/o se geneoaffiotos de
identidad. El convenio se inicia como solucion, disminucion o eliminacidiicte conflicto.
Cabe mencionar que dicha transaccidn no es necesariamente ventajoederraiicios a la
persona que la ejecuta. Esta forma de negociacion involucra cambios salestamcla persona,
interiores (psiquicos) y exteriores (personales, interpersonalegdespd.os cambios suceden
consigo mismo y con los demas involucrados en esta actividad. En la mayos&aos, al
enfocarse en el curso de la transaccion, se confronta lo que comUnnuaTieraaa, una crisis
de identidad? La segunda forma de negociacién, que suele ser mas comun, no involucra
conflicto o crisis, y se inicia y se desarrolla por el deseo o la hecesideadiatercambio o serie
de intercambios constantes, estables y predecibles. Esta forma es yri'felbir,” un “daca”
en el cual existe cierta reciprocidad en cuanto a los cambios yaeseasr externos por medio
del negociador entre varios elementos o referentes socio-tesfiira

Este “prestar y pedir prestado,” que aunque a menudo sefiala haciasal geolee
negociacion, no necesariamente indica pérdida o cambio o logro substanctalitacal por
parte del gestor, y por lo tanto, esta forma no obedece a alteracionles yigiermanentes en la
identidad de las personas que participan de ella. Este fendbmeno se pieseatan cuando con
individuos que viajan a otros paises y logran expresarse y/o comunicansedio de su
competencia cultural durante su estancia en ese lugar. Esta formalexadoansformaciones
significativas, sino que estos cambios son mas bien para “navegartelturas a corto plazo.
Sin embargo, en otros casos, las personas que emplean la negociacion teacalkio,

exhiben cierta flexibilidad para salir de y entrar en sitios donde abundasadi referentes



socio-culturales con los cuales estan familiarizados. Las personagcge ¢ habitan en
fronteras tanto geogréaficas como culturales, consideran estdatttomo parte de su diario
vivir para desenvolverse socio-culturalmente con éxito en difarentdextos y circunstancias.

Puesto que existe un elemento o componente que se transforma gradualmeartdaanto
identidad personal como en la colectiva, la transaccidn significeaetivade pasos a seguir ya sea
para resolver conflictos o conseguir cierta armonia interna y/o axtstos pasos con direccion
a su vez suponen ciertas metas u objetivos a lograr con resultados oeotissajue resultan en
el éxito, fracaso o la neutralidad. Para poder observar la negaaiidentidad cultural como
proceso se debe enfocar el analisis en la direccion que tal operacidmlieterty en las metas u
objetivos que aparecen, desaparecen y reaparecen durante dicho proceso.

De esta manera la negociacién se puede clasificar por dos aspedéwsentales. Uno de
éstos obedece a cierta negociacion con direccion en cuanto a lteleessalconsecuencias (si es
gue existen metas u objetivos de por medio). Esta transaccion se denegoiciacion con
propésito. Por otro lado, la negociacion accidental sucede cuando el tratemeneella sin
ningun objetivo en mente, y es “empujado” por las circunstancias del momepersbaa no se
encuentra preparada para entrar en dicha negociacién y depende de exp@rieviaia
relacionadas con situaciones similares para llevar a cabosaddn. La mayoria de las
negociaciones son de tipo accidental ya que la persona no se las busca o melpsepae En
muchos casos el gestor se vale de las negociaciones que ha hecho anteriode las
negociaciones que otras personas han realizado en situaciones spailareshar andar” el
proceso de la transaccion en relacion a la identidad cultural. Se debarege@rdhucho de lo
gue se ha contribuido para la formacién de la identidad personal ha sido degocaEgin
momento en la vida y ha pasado a formar parte de la identidad principal.

Las dos ultimas caracteristicas de la negociacion de identidaciccbncernientes al andlisis
de las obras draméticas, derivadas de los estudios interdisoiglisabre el fendbmeno, son la
negociacion en la cual el negociador esté al tanto y aquélla en la cual t#o IG@%0 ya se ha
mencionado, la negociacion que es guiada por ciertos objetivos 0 metaspeant direccion y
finalmente adquiere una finalidad o requiere una conclusion. A estetipasnomina
negociacion “consciente.” Por otro lado, el negociante que no se encliéamta de dicha
actividad, y por ende, no tiene en mente ni objetivos ni metas a segeganallna conclusion
concreta, desempefia una negociacion “inconsciéhte.”

La organizacion del material se presenta de la siguiente mamelgprimer capitulo se
consideran las aportaciones a los procesos de la negociacion de ddaintidauar algunos

elementos del fendmeno a la luz de la narrativa hispana / digtilos Estados Unidos. Aqui se



presentan las diferentes manifestaciones de las negociacionestiadleultural que rinden una
nocion de lo que se entiende por este fenérfitn.esta seccion se profundiza en los conceptos
de la asimilacion, la aculturacién y la transculturacién exci@h a los actos de las negociaciones
culturales. Se destaca el elemento de la agencia de los involusead@®nsiderar las multiples
alternativas que se derivan del desarrollo de la negociacion.

En el segundo capitulo se presentan los supuestos de la negociaciondiel idelttiral para
el andlisis de los trabajos artisticos. Se alude a la discusidrstiesagctores y académicos que
aparece en la antologitlégotiatingPerformance- Gendey Sexuality & Theatricalityin Latin/o
América[Negociando el performance — el género, la sexualidad & la teatralidad en
Latinoaméricd’ Particularmente, esta discusion apunta hacia las multiples aegows
realizadas no so6lo por latinos y latinas representados en las obtesariao también por los
mismos artistas, escritores, directores y otros involucrados eéclicp teatral latina de los
Estados Unido& Se considera la recepcion de los productos culturales en cuanto@bkacajpr
o rechazo de la negociacion de identidad cultural en un imaginario wolpotiparte de diversos
publicos en la sociedad estadounidense.

En el tercer capitulo se introduce la parte teérica enfocaad@dgunos estudios
representativos sobre el fenémeno de la negociacion de identidad cultuiatebtiss por los
estudiosos para aproximarse al fendémeno cultural se presentsta saceion. Homi Bhabha,
investigador de la India reconocido en los estudios postcoloniales, engbleaoicepto desde
una perspectiva psicoanalista al referirse a la ambivalenciaataitEn este contexto, el
individuo negocia la identidad cultural entre dos culturas de ldsscuiaa resulta ser la
dominante, creandose de esta forma tal ambivalencia. Stuart Hallestudio relacionado con
las culturas caribefias, ofrece una interpretacién de la negociadidendidad cultural en linea
con algunos eventos histéricos y politicos situados dentro de la digtaispos marcos
conceptuales retéricG8A través de la metafora y el drama social, Anthony D. Buckley y Mary
Catherine Kenney abordan cuestiones de la negociacion de identideal en relacion a los
diversos grupos de habitantes en el norte de Irf&Rlaada S. Hedge emplea el concepto de la
negociacion en su trabajo de investigacion, llevando a cabo un andlassdderencias y
transformaciones que se observan en diversos grupos de mujeres de tarhatido en
consideracion la generacion y el estado social y econémico dentro y fusesae
comunidaded’ Finalmente, la aportacion de Ronald Jackson incluye un paradigma de la
negociacion del norteamericano de origen africano en torno de su cuerpo como prajiiecdad c

en la sociedad estadouniderte.



En este apartado también se incluyen estudios que sustentan modelos dedregondiac
comunicacion intercultural, los cuales se han generado con las investegasobre diversos
grupos étnicos de los Estados Unidos, incluyendo las comunidades latinasddifspanque el
énfasis parte de perspectivas completamente pertinentes a léssailenias comunicaciones, se
entiende que los procesos de la transaccion de identidad cultural selldesaor medio de
contextos socio-linglisticos y culturales. Los modelos expuestos encesta ssyudan a
formular con mayor precision y claridad el desarrollo del proceso dedaiaeign de identidad
cultural del latino / hispano al entrar en contacto no s6lo con miembrive dersus
comunidades sino también con individuos de otras comunidades étnicagrdolley dominante
y/o mayoritaria.

Se consideran los trabajos de dos investigadores latinos de laiacaoié@americana
estadounidense, J. Jorge Klor de Alva y Ofelia Schutte, quienes tacabigibuyen a la
conceptualizacion del proceso de la negociacion de identidad cetiuebtuarto capitulo. El
primero analiza la trayectoria y el desarrollo histérico declocanos en el suroeste de California
y la supuesta “invencién” de lo chicano por medio de una serie de transacciatergtidad al
construirse ésta ya sea de manera colectiva o nacional en la détzslafites sesentaPor otro
lado, Ofelia Schutte se enfoca en particular en la mujer latina estidog Unidos, y en la
negociacién que ésta bajo ciertas circunstancias se ve obligadar al@bo por cuestiones
étnicas o de génefdAntes de presentar estos estudios, se introduce el planteamientoate Nést
Garcia Canclini, erudito de las ciencias de las comunicaciones aicAfgtina. Su aportacion
intenta esclarecer algunos puntos en cuanto a la relacion entre la paftufar, la modernidad,
las practicas tradicionales y la negociacion de la identidad cultural

Por ultimo se analiza el material correspondiente al ddsattela negociacion de identidad
en dos obras que proponen teorias de la identidad del latino / hispano de losUFsthukyS
Jorge Gracia, desde una perspectiva filosofica, apunta hacia cerdateristicas que constituyen
lo hispano haciendo un recorrido geografico, histérico y politico de los mispér@necientes a
este grupo. Por otra parte, Paula Moya plantea una teoria denoniieada fealista post-
positivista de la identidafPostpositivist Realist Theory of Identitpara captar las realidades de
los latinos en los Estados Unidos, y muy en particular, las experiendaamdger latina dentro
de diversas comunidades en los Estados Unidos. Para complementar |acmsesy apoyar
los presupuestos tedricos de los autores, se destacan puntos clave eosquodedos de la
negociacion de identidad cultural resultan necesarios para la fomuecesta identidad.

En los capitulos restantes se consideran cinco obras dransétmecionadas por ser

representativas de algunas caracteristicas sobresalienpescdso de la negociacion de



identidad cultural del latino / hispano en los Estados Unidos, segun elmpianto tedrico
expuesto en este estudio. Por medio del andlisis textual se construye Yyeagene de supuestos
gue sirve como descripcion y explicacion del fendmeno cultural endrelacematicas comunes,
repetitivas y pertinentes a los latinos / hispanos. Junto con estg&ctes, se analizan varios
contextos socio-culturales que brindan marcos de referencia para l&osidprdel desarrollo de
las transacciones socio-culturales.

En el capitulo cinco se presentan dos obras que contienen tenatazsientes a los latinos
de la época hasta el presente. La obra en un @os®ety cantar” (1981) de Dolores Prida se
centra, entre otros elementos socio-culturales, en la negociaciémplelo de los idiomas: inglés
y espafiol. Milcha Sanchez Scott con su trabajo artidtiatirfa’ (1991) no solo se concentra en
las negociaciones del bilingliismo, sino también en una serie de transaaoncreta$ debido
a los oficios o empleos desempefiados por personas indocumentadas en los EstasloBruiai
obra se observan negociaciones de imagenes compartidas y no compartidaspdhispanos,
y otros en torno a la construccion de la identidad cultural. Ambas dbeasroprotagonistas
femeninos que experimentan conflictos de identidad, los cuales son édotanexsueltos o
agravados por medio de una serie de transacciones identitarias.

En el sexto capitulo se introducen dos obras con protagonistas masatihingg hispanos,
gue también llevan a cabo la negociacion en cuestiones de identidad no solmtrori sinb
también consigo mismosAtiand’ (1984) de Richard V. Irizarry escenifica una negociacién que
obedece a cuestiones en torno de las caracteristicas fisibkes\isie encasillan a los personajes
en ciertos grupos étnicos o raciales. Por medio de una negociacion dacase imagenes
sociales y culturales, se explora el conflicto identitario ddtaatmen el personaje principal por
un exagerado grado de estrés de aculturdadiginado por el color de piel y las actitudes
expuestas hacia el aspecto fisico étnico / racial por diferergasonos de la comunidad latina /
hispana. Por medio de la técnica del teatro dentro del teatro, y otraslasémadas con ésta,
Matias Montes Huidobro con la obr8ucara mitad (1991) [Your Better Half” se enfoca en la
negociacion de imagenes y apariencias junto con las actitudes que denhdesiacuerdos de
dichas imagenes. Durante la obra salen a relucir los estereotipo®jlosios y las
ambivalencias (amor / odio) sustentados no so6lo por el protagonista, dméntgor los demas
personajes pertenecientes al grupo cultural mayoritario. Se explorada detlibre albedrio en
torno a la cadena de negociaciones que se lleva a cabo durantecalsmds la pieza. Sin
embargo, al presentarse patrones de conducta preestablecidos y no examirados por

personajes, se pone en duda los efectos liberatorios del proceso de lacitagden esta obra
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como en la ultima en el capitulo siete, se aborda la tematica delddidad, y cOmo ésta asiste o
impide el desarrollo de la negociacién de identidad cultural deblahispano.

En el dltimo capitulo se ofrecBléchederonda(1991) Cruising at Nighttimf de Pedro
Monge Rafuls, la cual trata, ademas de las otras tematicas ya mdasiadgunos patrones de
conducta sexual del latino, y explora las relaciones entre la homosaguaiikxualidad y
heterosexualidad dentro y fuera de la comunidad (microcosmos) gay latisaEestddos Unidos.
Junto con estas cuestiones también se exponen las imagenes y los giathalosles de la
familia latina / hispana y la nocion del machismo compartida por Igseges de la obra, y
como esta nocién afecta el proceso de la negociacion de identidad ¢ultural.

En la conclusion se plantea la problemética de la subjetivigemt,lo tanto, la realidad
cuestionable del fenébmeno de la negociacion de identidad cultural defardisieursividad asi
como también en la practica sociaSe sefialan algunas vias de investigacion sobre este
fendbmeno que todavia hay por explorar. ¢Qué hay mas alld de una simple disclesion de

pormenores de una negociacion en relacion a la identidad cultural?
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Notas
! Ha existido y seguira existiendo polémica en anahempleo de los términos “latino” e “hispano” no
s6lo en el campo académico sino también politicmeistados Unidos. Estas dos etiquetas abarsadora
ya sea impuestas 0 aceptadas libre o inconscientert@mbién pueden resultar como fuente de una seri
de negociaciones a nivel personal, profesional@ctivo, y esto se aborda en el capitulo cuatrolasn
aportaciones de los académicos J. Gracia y P. Mmyee otros. Sin embargo, a través de este estadio
emplearan ambas etiquetas de manera recambiable.
2 Raymond Williams, “Culture” Key Words: a Vocabutarf Culture and SociefyNew York: Oxford
University Press, 1976) 87-92.
% Los origenes de la palabra se remontan al pegatte los siglos XIV al XV. El vocablo proviene del
latin negotiatusy éste a la vez es participio de 681 que significa comerciar, equivalente a t€gm),
0 sea negocio o comercio. Los componentes del \msabne que alude a la negaciordium que
significa ocio. El vocablo se refiere a una actdderia e importante en la cual hay algo de ddqyor
medio. En 1579 el vocablo en latin sufre un cambi® pasa a significar “hacer negocio” o “negociar”
sobre cualquier objeto de valor, y ya no solameasas tangibles. Por lo tanto, el acto de negociar
involucra a dos 0 mas personas cuyas posesionesdmavaluadas y asignadas cierto valor acordado p
los participantes de esta actividad ya sea pos aelismos o por los miembros de su comunidad. Los
interesados estan dispuestos a intercambiar uaadeosierto valor por otra cosa que se le ha ad@meh
mismo valor aunque éstas sean disimiles en suahear Los servicios prestados en una empresadambi
entran en esta transaccién. Junto con dicha treidsese encuentran las provisiones, objetivos,
responsabilidades, obligaciones que la transaccigheva. Se supone que los partidos involucragogn
algo que intercambiar y que se ha acordado el eml@uanto a lo que se intercambia. Asimismo sersip
que los partidos reciben algun beneficio o ventagvez que la transaccion se ejecuta. Las cir@ancists,
motivos o razones por las cuales el acto de negseileva a cabo no siempre son ni explicitas, ni
tampoco se toman en cuenta al hacer dicho inteficamb
* El empleo méas comun del término se encuentra Endiclopedia del idiomee Alonso Pedraz, cuyo
significado no difiere del uso encontrado en ekidigario de la Lengua Espafiola de la Real Academia
EspafiolaEl significado que se provee en estas dos fuestes del acto de “tratar, comerciar, comprando
y vendiendo o cambiando géneros 0 mercaderiasceggbara aumentar el caudal.” En relacion con este
uso, también se encuentra la negociacion comaathttasuntos publicos o privados procurando somej
logro.” Ambas definiciones provienen del siglo XhWdsta el presente. Asimismo en el Diccionario de la
Autoridadestambién se encuentra la frase “aumentar el cdudiab de los significados generales del
vocablo es ajustar, tratar o hablar unas persamastcas para la resolucion de un asunto. Dicho
significado se refiere a las teorias y modelosadmaiacion en la comunicaciéon de grupos de persumas
pertenecen a culturas diferentes a la culturamelgcon el cual se entabla el proceso de la caraaidin.
> Jorge Larrain, Identidad chilef@hile: LOM Ediciones, 2001) y Juan Villegas, Rreiica de las
culturas en América LatingMadrid: Ediciones del Orto, 2003) Se emplearclmsceptos “referentes socio-
culturales” y “competencia cultural” de los trabmfte Jorge Larrain y Juan Villegas para contrialuir
planteamiento de un modelo de la dinamica del p@de la negociacién de la identidad cultural aléhd
/ hispano de los Estados Unidos.
® En REDES - Diccionario combinatorio del espafisitemporénepse presenta una definicién amplia ya
gue sefala diferentes contextos que aclarecemeépto usado en este estudio. La negociacion démota
acuerdo con dos o mas participantes con algunakaéss alcanzados en las acciones conjuntas; una
resolucion o condicion favorable de alguna solucifmeralmente dificil; un emite, una restriccidmo
requisito al que se debe atenerse a algo; unatfin@io un proyecto; una prestacion de ayuda yotra
formas de colaboracion activa en alguna tareamodificacion de un estado de cosas; una demanda o
solicitud, a menudo porfiada; una dimisién, un geséras formas de conducir, forzosa o libremeni@ u
actividad; un ingreso o una incorporacion en algaotevidad que designa ciertos derechos.” Estas
denotaciones cobran suma importancia cuando s&@mttuestiones de identidad y cultura ya que al
analizar los contextos y tematicas de la negoaiesidfacilita un mejor entendimiento de las consecias
o resultados de dicha actividad.
" Jorge Larrain, Identidad y modernidad en Amériatiria(México: Editorial Océano, 2000) 24.
8 Jorge Larrain 24.
° Gloria Anzald(a, Borderlands / La Frontera — ThewNMestiza(California: Aunt Lute Book Company,
1987).
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1 Ramén Gutiérrez y Genaro Padilla, eds., Recovefiad).S. Hispanic Literary Heritag@exas: Arte
Publico Press, 1993); Marc Zimmerman, U.S. Latiiterbture — An Essay and Annotated Bibliography
(1992) y Julio A. Martinez y Francisco A. Lomeldse_Chicano Literature — A Reference Guide
(Connecticut: Greenwood Press, 1985).

1 Ccuando sea posible y para evitar la redundanciarerinologia, a través de este estudio, se empdsan
términos: transaccién, convenio, pacto, arreglgstajy compromiso como sinénimos de negociacion.

12 Jorge Huerta, Chicano Theater — Themes and F@krizona: Bilingual Press / Editorial Bilingie,
1982); Chicano Drama — Performance, Society and M&w York: Cambridge University Press, 2000)
y las introducciones y comentarios de Jorge Humrthlecessary Theater — Six Plays About the Chicano
ExperiencgTexas: Arte Publico Press, 1989); Alicia Arrizdwatina Performance — Traversing the Stage
(Indiana: Indiana University Press, 1999); y Rob&rtGarza, Contemporary Chicano Theétéi76).

13 william Rowe y Vivian Schelling, Memoria y modedaid — Cultura popular en América Latina
(México: Grijalbo, 1993) 29-31. Para sus prop0sitos autores ofrecen sus definiciones de estotiriés
en esta seccion.

14 pastora San Juan Cafferty y David W. Engstrom, étispanics in the United States — An Agenda for
the Twenty-First CenturgNew Jersey: Transaction Publishers, 2005).

15 Arturo Ramirez, “Contemporary Chicano Theater,icdho Renaissance — Contemporary Cultural
Trendseds. David R. Maciel, Isidro D. Ortiz y Maria Hera-Sobek (Arizona: University of Arizona Press,
2000) 233. Se ha considerado la década de losoafiesta como la década del “hispano.” En su adticul
sobre el teatro contemporaneo chicano, el aut@laefiie “a period that was declared the Decadeeof t
Hispanic- changes, adjustment, nuances, and stsitiiige twists and turns of a volatile art fornfeoéd a
profile of a changing Chicano people.”

8 Mark M. Leach, Cultural Diversity and Suicide -hBic, Religious, Gender and Sexual Orientation
Perspective§New York: Haworth Press, 2006) 51. “By 2030, 026#6 of all Americans will be over the
age of sixty-five, resulting over 65 million peopt@f course, not all of these people will be Euiape
Americans, as the data also suggest that by the2@&® approximately half of all people in this oty

will be of European American, whereas the othef Wil be of persons of color.”

" pastora San Juan Cafferty y David W. Engstrom, étispanics in the United States: An Agenda fer th
Twenty-First Century(New Jersey: Transaction Publishers, 2005) xiv,09 124 y 238. Como ejemplos de
estos diversos grupos se observa que Nueva Yalistsegue por la presencia de puertorriquefios y
nuyoricans quienes han establecido sus comunigathespalmente en ese estado. Nueva Jersey también
comparte un lugar prominente ya que se nota nolaqesencia puertorriquefia sino también domirican
Asimismo, en la Florida se encuentran numerosasin@ades cubanas y sus descendientes. Aqui se
encuentra una infinidad de categorias para regesimsste grupo tan diverso y complejo. Igualméregas

y Nuevo México, por su proximidad a México, harosadl hogar de muchos mexicanos y sus
descendientes. Ademas, antes de la anexion dedestas(California, Arizona, Nuevo México, Texas, y
otras), ya existian comunidades de latinos estalsleen estas regiones. En otros casos, la Rednluci
mexicana o cuestiones tanto politicas como ecorasyidaborales han mantenido un constante
movimiento de grupos latinos en éstas y otras &@ledss Estados Unidos. Por Gltimo, existen otrapags
latinos que residen en el pais y que ya han estdbleus comunidades no sélo en el sur sino tandriési
norte. Estos grupos estan por establecer o yastablecido conexiones con grupos ya existentesoasd
también con el grupo mayoritario del pais. Algude<llos ya se han distinguido por sus contribueson
sociales y culturales. Los centroamericanos (nigaases, costarricenses, salvadorefios) también han
dejado su huella en el pais.

18 Gilbert T. Stewall, ed., The Eighties: A Rea@dassachussets: Addison Wesley, 1997). Consuaisar |
secciones sobre “Reganomics” y la administracidriPdesidente George Bush, Sr.

19 Gary Taylor y Steve Spencer, eds., Social Idestiti Multidisciplinary Approachedlew York:
Routledge, 2004) 4. Los estudiosos afirman qugildentity is a work in progress, a negotiated spac
between ourselves and others; constantly beingpeagsed and very much linked to the circulation of
cultural meanings in a society.” Monica DorenkamiRighard Henke, eds., Negotiating Lesbian & Gay
SubjectqNew York: Routledge, 1995) 3. Los académicosntae contestar la interrogante: “What does
negotiation involve? On the one hand, it requiae consideration of preconceived and articulated
positions that have been available, whether iretitethese are rejected completely or accepted with
adjustment. On the other hand, it requires an aveaeand consideration of those social and historic
relations of which de Laurentis speaks: thoseimalatwhich are perceived as subjective.” citadd\kre
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Doesn’t: Feminism, Semiotics, Cinerda Teresa de Laurentis -“Experience is the process by which, for
all social beings, subjectivity is constructed. dugh that process one places oneself or is placeddial
reality, and so perceives and comprehends as siviejéeferring to, originating in, oneself) thosdations
— material, economic, and interpersonal — whichirafact social and, in a larger perspective, histd.”

2 John Higgins, ed., The Raymond Williams Regdéassachusetts: Blackwell Publishers, 2001). El
concepto de cultura de residuo (residual cultuesiRdymond Williams cobra importancia ya que seesegi
que la “cultura” del individuo esta compuesta deetBos elementos culturales que provienen de varias
culturas.

2L Ademas de los vocablos encontrados en la fanglipadabras, tales como, negociante, negociador,
negocio, negociado, negociable, etc., también seegitran otros sinGnimos para referirse a la misma
accion: comerciar, traficar, tratar, mercar, vendemprar, especular, financiar, consignar, cambiar
importar, exportar, intercambiar, regatear, pacianyenir, comprometerse, ajustar, contratar, firma
concertar, estipular, acordar, endorsar, cedepaisar, descontar, entre otros.

22 En este estudio se emplea la frase “conflictaldatidad” y no “crisis de identidad” ya que estinit
término obedece a sintomas extremos y serios quéeren de asistencia de salud mental profesiGmal.
embargo, en las obras, los protagonistas exhibasimtomatologia mas en linea con la del campa de |
salud mental que con el campo socio-cultural.

% Jorge Larrain, Identidad chileg@hile: LOM Ediciones, 2001) 257. Dichos referargecio-culturales
sirven para distinguir ciertas caracteristicas,ajugjue no esencialistas, si son diferentes alagrds
culturas.

4 En este trabajo se evita el empleo de los términosciente e inconsciente ya que éstos conllevan
connotaciones fuertemente psicoanaliticas. Ensregéusan los términos “mindful” y “unmindful.”

% Nicolas Kanelos, ed., Herencia — The Anthologiisipanic Literature of the United Stai@¢éew York:
Oxford University Press, 2002) y Harold Augenbragiviargarita Fernandez Olmos, eds., The Latino
Reader from 1542 to the Pres@New York: Houghton Mifflin Company, 1997). Julf Martinez y
Francisco A. Lomeli, eds., Chicano Literature: AdRence Guid¢Connecticut: Greenwood Press, 1985)
Aqui se encuentra una lista de obras sugeridas cepnesentativas de la narrativa hispana en lod .
incluye ademas una serie de antologias de dicabajtrs.

% Diana Taylor y Juan Villegas, eds., Negotiatingfétenance — Gender, Sexuality, & Theatricality in
Latin/o America(North Carolina: Duke University Press, 1994). Qdtar la introduccién y la seccion de
las ultimas palabras de la obra.

2" Homi Bhabha, Location of Cultuf®ew York: Routledge, 2002).

8 stuart Hall, “Negotiating Caribbean Identitiesléw Left Revie®09, 1995. 3-14.

2 Anthony D. Buckley y Mary Catherine Kenney, Neatitig Identity: Rhetoric, Metaphor, and Social
Drama in Northern Irelan@Smithsonian Institution Press, 1995).

%' Radha S. Hedge, “Swinging the Trapeze - The Natioti of Identity Among Asian Indian Immigrant
Women in the United States,” Communication and fitheAcross Cultureseds., Dolores V. Tanno y
Alberto Gonzalez (California: Sage Publications980

3 Ronald L. Jackson, Il & Celnisha L. Dangerfiel®gfining Black Masculinity as Cultural Property:
Toward an Identity Negotiation Paradigm,” Intercuét Communication — A Reade¥F* edicién, eds.
Larry A. Samovar y Richard E. Porter (Belmont, €@ahia: Wadsworth, 2003).

32 Jeanne M. Brett, “Culture and Negotiation,” Intdtaral Communication — A Readet( edicion, eds.
Larry A. Samovar y Richard E. Porter (Belmont, €@ahia: Wadsworth, 2003) y Stella Ting-Toomey,
“Identity Negotiation Theory: Crossing Cultural Baiaries,” Theorizing About Intercultural
Communicatiored. William B. Gudykunst (Thousand Oaks, Califarrfage Publications, 2005).

3. Jorge Klor de Alva, “La invencién de los origemétnicos y la negociacion de la identidad lati9&9-
1981,” De palabra y obra en el Nuevo Mundo — 2.Uéntros interétnicos — Interpretaciones
contemporaneagds., Manuel Gutiérrez Estévez, Miguel Ledn RariGary H. Gossen y J. Jorge Klor de
Alva (México: Siglo Veintiuno, 1992).

3 Ofelia Schutte, “Negotiating Latina Identities,isganics / Latinos in the United States: EthnidRgce,
and Rightseds., Jorge J. E. Gracia y Pablo De Greiff (NewkYRoutledge, 2000).

% paula M. L. Moya, Learning from Experience — Miitytdentities, Multicultural StrugglegCalifornia:
University of California Press, 2002) y Jorge Ja¢a, Hispanic / Latino Identity — A Philosophical
PerspectivdMassachusetts: Blackwell Publishers, 2000).
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% Esta serie de negociaciones en concreto hacescreeserden las negociaciones llevadas a cabd por e
lider de los trabajadores del campo agricola earelCalifornia, César Chavez. Junto con sus ineis
para organizar a los trabajadores, se obtienenpdio de negociaciones, mejores salarios y conwsio
laborales. Consultar cita 51 del capitulo 3.

3" Mark M. Leach, Cultural Diversity and Suicide -hBic, Religious, Gender and Sexual Orientation
PerspectivegNew York: Haworth Press, 2006) 169. Segun Legdtulturative stress” se exhibe
principalmente en las jévenes latinas, quienes aot@p dos 0 mas culturas; una de ellas se condalera
dominante, en la cual la joven no logra desarreitasentido de pertenencia. En este caso el coase|a
consejera que presta servicios a estas personasaiear en consideracion este fenémeno junto gos ot
sintomas, como la depresion, abuso de substandiaicgs, y el alcohol, para diagnosticar el estado
depresivo de la adolescente latina. “Acculturasitress is the stress that occurs during the acatitin
process, with associated feelings of marginaliggréssion, anxiety, and identity confusion” “... Thdidfe
is that acculturative stress contributes to inareas suicide rates, such that it is a cultura@sstor that may
be fairly unique to ethnic minority groups. “ “...Pdepvho are assimilated hold values and attitudes
consistent with the dominant culture, whereas hical people hold beliefs consistent with two orreno
cultures and can move fluidly from one to anotfi¢rose who espouse traditional beliefs maintaineslu
consistent with their earliest culture, and marligeal people feel ostracized and have difficultyliieg at
ease in any culture.”

3 Monica Dorenkamp y Richard Henke, eds., Negotigtiesbian & Gay Subject®ew York: Routledge,
1995). En esta obra se exponen algunas nociongsatelso de la negociacion de identidad en estualdios
gays Y lesbianas de los Estados Unidos.

% Anselm L. Strauss, Negotiations: Varieties, CotseRrocesses, and Social Or(f@alifornia: Josie-
Bass, 1978) y una de sus (ltimas: Continual Pettinataof Action(New York: Aldine de Gruyter, 1993).
El concepto de “negotiated order” aparece en sosepas obras, sin embargo, en una de sus Ultimas, s
deja ver que el socidlogo cambia el énfasis detagectiva que se enfoca en la negociacion. Legue
realidad se considera en la negociacion es uredercambios (permutaciones) que brindan al aator |
posibilidad de desarrollar una teoria de acciéimsde individuos y grupos en diversas comunidades.
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CAPITULO 1

La practica teatral y la negociacion

Tal parece que el vinculo que existe entre el teatro y el procesoatmtaacion de identidad
socio-cultural se puede encontrar en las mdltiples representaciorsés gerénedio del texto
dramético y la préactica teatral, y las funciones que la negociaei@dlcabo dentro y fuera del
escenario por parte de los participantes involucrados en tal evenémdtarse uno a los
tiempos precolombinos, se puede inferir que algunas de las represent@etaéss en torno de
ceremonias religiosas que se llevaron a cabo fueron dirigidas con ciepésifm®hacia los
dioses exaltados dentro de la cultura prevaleciente. En muchos ctsosseenificaciones
tenian como meta principal no sélo rendir culto a las deidades sagreetasalker sus poderes
sino también dar a conocer los pedidos de los mortales.

En algunas practicas religiosas en forma de ceremonias teasalse advierten las acciones
de dichos participantes ya sea para apaciguar la ira de cierta deidadligiasla hacia los
grupos enemigos de los celebrantes. Dentro de estas celebracionedea pyonos actos de
negociacién con las fuerzas divinas o sobrenaturales junto con los csndeds participantes
con ellos mismos y con otros miembros de sus grupos. Principalmente, idepatigetivo
constituia en no soélo rendir culto a estos dioses sino también lograr algunpgialeon ellos
en conexidén con los servicios ofrecidos en honor de las deidades. Se puede dettt
negociacion, que involucraba una promesa a cambio de favores para obtestectadory los
beneficios de los seres supremos. Por lo general, los sacerdotes y dos,gijlidnes
dialogaban con los dioses, eran los portadores de estos mensajes,tgmgor los promotores
principales de estas practicas ceremoniales.

Ademas de las suplicas y pedidos, también habia de por medio promesas guéabamrje
para lograr lo pedido. Estas tomaban la forma de acciones que influgtecablemente en la
vida de los participantes, sus familias y todos los miembros de la comursttadefpresenciaba
en cambios de comportamiento en los adeptos, los cuales tenian como,dbjetalizacion de
ciertos acontecimientos, como la alianza entre otros guerrerosrodeadk los enemigos. Para
lograr lo prometido, los participantes debian realizar ciertegerios no solo entre ellos mismos
sino también con las deidades. Se llevaba a cabo un convenio a nivieleeee! cual se
modificaba su comportamiento para lograr los objetivos de la prahssasupremd.

En su trabajo sobre los vestigios de las practicas teatraleatdellatinoamericano antes de la

llegada e influencia de los europeos en América, Adan Versényi aluslecpiasentaciones
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teatrales que se realizaban para rendir tributo a los dioses algtdoaé No solamente las
vestimentas manifestaban la importancia y solemnidad hacia las deid@adecuales se les
dedicaban danzas, musica y otros actos relacionados con la ceremonia, s lzsniids
escenificados junto con los objetos sagrados utilizados cobraban {jdad ditincional en las
celebraciones. Todo esto hace pensar que los participantes dedaseaemaoniales no soélo se
ofrecian como tributo a los dioses, sino que también solicitaban algo gqualparesultaba de
gran importancia.

En las practicas iniciales del teatro griego, también se ohsenactividad similar en
relacién a la negociacion entre el ser humano y las deidades de 14 Afmozas de las
celebraciones se llevaban a cabo durante las temporadas e madé lograr una buena cosecha
durante el afio. Se realizaban ciertas celebraciones con el propdsitlr dpi@dos elementos
fueran aptos y benéficos para el cultivo. Puesto que las celebraciaesmeastacionadas con las
temporadas, los participantes pedian a los dioses que dominaran lasrfagnzdes para lograr
y recibir los beneficios de su labor del campo. Estos pedidos y promesas egatmsncion
actos de la naturaleza que los mortales no podian predecir o0 manipuappy esta razon, que
se les pedia a los dioses que intervinieran por efogsto que los mortales no tenian nada que
ofrecer de sumo valor a las deidades, éstos ofrecian sus vidas en chegliemgiarticular,
permitian a las divinidades la intervencion constante en sus vidas. [idrcamiento de los
participantes de estas ceremonias era no solamente guiado por lesidiogpie también era
modificado por medio de estas promesas y pedidos. Y era por medio de y a cmisemiestos
encargos y obligaciones que se forjaban los pactos entre mortadedejdades.

Esta actividad todavia se encuentra vigente en las celebraciotieacegfigiosas
contemporaneas, las cuales se combinan con ritos o practicas poputaegsmplm, cada afio se
escenifica a mediados de diciembre las danzas tradicionalesiasligre las afueras de la basilica
de la Virgen de Guadalupe en la ciudad de MéXihmto con los danzantes, muchos peregrinos
y creyentes asisten a la celebracion para participar en losgitualenayoria de los participantes
tienen presente la “mandag promesa que se ha hecho en cuanto a los favores que se han pedido
durante el afio. Esta “manda” tiene su conexién de cierta manera coctacsap de alabanza y
ruego de las celebraciones religiosas precolombinas que se llevaion antes de la llegada de
los espafioles y el cristianismo catolico.

En la actualidad, la necesidad de la practica antigua de la negociatsigo mismo o con
los demas para lograr metas u objetivos que no sélo afecta apreciablenfiembacion de la
identidad cultural sino también el mantenimiento de ésta no ha desdparer completo.

Asimismo, la importancia de la teatralidad social en cuante @ariencias externas escenificada
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por el deseo, el sentimiento y la intencion del ser humano todavia se onsenwvehas
actividades culturales en la sociedad, especialmente, aquédi@svolucran algunos aspectos de
la negociacion de identidad. Aunque en épocas remotas se haya prestado atksciuerzas
sobrenaturales para el desarrollo y la practica de la alianza esg¢rehelmano y la deidad, ahora
la transaccién se vuelca mas hacia el individuo, su estado psiquico intvospéetrelacion que
éste goza con otros miembros de la sociéda. elementos divinos y sagrados no cobran la
misma importancia de antes en el proceso de la negociacion de identidad feysenainbargo,
eso no significa que la negociacion de identidad tiene menos relegaraiaociedad
contemporanea. El acuerdo ya no se lleva a cabo con los dioses para triunéarasnogbatallas
o vencer a los enemigos, sino que se realiza para lograr cierto equiliQtiz@gonsigo mismo.
A menudo se pierde dicho equilibrio a causa de los enfrentamientos con laagd#étotras
culturas quienes bajo ciertas circunstancias se podrian consideraragien combate o0
enemigos mortales. Algunas obras teatrales de la dramaturgid ligpana de los Estados
Unidos de finales de la década de los afios ochenta y principios de la décadzide lwoventa
presentan los contextos socio-histéricos, politicos y econdmicos en las smiakscenifican
diversas negociaciones de identidad resaltando, a veces, los conflictas,weogts, las

soluciones que se generan o sugieren a consecuencia de esta activédigccatiural.

El teatro del oprimido y la negociacion de identidad

Popularmente conocido como el teatro del oprimido, éste abarca toddeida s&cnicas
para el logro de un cambio en enfoque: el espectador se convierte en ceeadprapia
representaciohEsta clase de teatro, que se ha presentado en Brasil y en pamesriga Latina
y mas tarde en otros paises, involucra una practica teatral degsteda poética tradicional
gue ha sido delineada principalmente por los escritos de ArestoRBAsicamente, Augusto Boal,
su principal promotor, provee en la poética del oprimido la oportunidad atameen
convertirse en participante activo en esta clase de pradtical t€omparando su perspectiva del
teatro del oprimido con el teatro clasico y burgués y las aportadomesiticas de éstos, se
entiende que Boal desea devolverle el poder y la autoridad a la gentebiieldastaciéndose
del aspecto coercitivo de las técnicas que se hallan dentro deltadicional-’

Los objetivos principales de la actividad teatral propuesta porcBoaiernen la autonomia y
la fuerza liberadora sustentada en el desarrollo de las p@#asaonadas en el acto por los
participantes? La improvisacion y la re-evaluacion de las alternativas en laapferman parte

de esta dinamica socio-politica. La participacion tanto de actoresdmespectadores en la
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formulacion de los dialogos y las escenificaciones que surgen de éssdetos espectadores es
el punto de partida que toma la practica teatral boaliana. Otretedstica revelada en el
desarrollo de esta serie de piezas es el presente inmediato qeiénaaterita. Aunque se
narren experiencias pasadas, los participantes siempre deben vphleseate para determinar
las acciones que la situacién requiere. Boal admite que aunque edtowEgg@presentacion de
la accion solicitada, no deja de aportar conocimientos necesarioa paaiizacion de la accion
en la vida real. Esto es una forma de ensayo que no solo prepara al indiviglora eiversas
posibilidades o alternativas a la situacion enfrentada por el oprgmo también a consultar con
los demas participantes de la préactica teatral en torno ai$@odedptima para obtener los
mejores resultados posibles. Dentro de este componente de practiagoesnprogrest, el
individuo involucrado en la escenificacion del evento siempre se debe cauecta

colectividad en términos sociales y politicos para que se incluya y a la transforme la
sociedad en la cual el conflicto opresivo se ha manifestado.

En relacion con la negociacion de identidad cultural tal y como eeifes por medio de la
teatralidad gerformanceel teatro del oprimido resulta inadecuado para tal empresa. Como ha
sido expuesto por un critico de la teoria teatrgdedbrmanceo la teatralidad en algunas
comunidades artisticas latinas / hispanas de los Estados Unidos gadsderbasica y
principalmente para cuestiones de la identidad cultural y S6&at. otro lado, la dinamica del
teatro colectivo en América Latina y la practica teatral expymstBoal son casi netamente
politicas y tienden a manifestarse generalmente alrededocaledtividad y no en torno del
individuo. Otro punto en cuestion es la prioridad que se le da a la accion plelfjeses del
ensayo de las diferentes alternativas ofrecidas durante laidisdesforo. Junto con esta
prioridad se toma en cuenta la participacién de los espectadoresujuezatambién
desempeiian el rol de actores. Las obras existentes que se empleaatemditoprimido por lo
general son juegos 0 ejercicios teatrales que facilmente se pueptar adas circunstancias de
la situacion social o politica en cuestion. Varios de estos juegoslaataestion personal y
psicoldgica del individuo siempre y cuando tal aspecto quede relacionadoecdmamica
social que facilite a la persona o al grupo a deshacerse detss dstaprimido.

En cuanto a la negociacion concreta, el teatro del oprimido resulta unoépitmo para el
planteamiento de las alternativas u opciones que se pueden tomarién etlabstaculo o
conflicto que se presenta entre los participantes de diferenfessguera o dentro de los sitios
de poder, autoridad y control. De aqui se podria llegar a la identidad caétuiradividuo o del
miembro de la comunidad con un enfoque en el aspecto politico, o sea con una ajnoxirtsac

identidad politizada. En las obras seleccionadas en este tsabagalria dejar abierto el final para
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después permitir de cierta manera a los espectadores no sélo la dpdrtienla participacion en
la puesta de escena, sino también la disposicién de algunas aitsradts conclusiones o
consecuencias de las representaciones artisticas. De tal modeada B cabo una discusion en
torno de las cuestiones identitarias culturales junto con las@ogrscias politicas afectando a los
participantes. Sin embargo, la improvisacion y la inmediatez deitmapeedarian limitadas ya
que la pieza teatral guiaria principalmente la accion. La temajaibausion se centraria en el
texto escrito, lo cual también restringiria la intervencion dedéosonajes y los participantes en el
desarrollo del papel ya marcado por los dramaturgos latinos / hispenmgial manera, cierto
conocimiento de la obra seria necesario para la participacion actosideolucrados en esta
practica teatral.

Ademas del estudio con anticipacién del texto teatral, el ciededifiucho de aquéllos que
han sido empleados en este tipo de practica teatral boaliana, stariecaisordar la cuestion del
grado de competencia cultural necesaria de parte de los partisiirites involucrados no
comparten la misma cultura o si dentro de ésta existen patrones de cornepdotamen
delineados, este ejercicio teatral resultaria dificuleos@onveniente en torno de las alternativas
propuestas por los participantes. Seria casi imposible llegar a ud@eneruanto a la opcién
mas apropiada para la situacion propuesta ya que la cultura infanidaerablemente en las

acciones necesarias para el cambio social y potftico.

Cinco piezas draméticas y la seleccidn critica

En este estudio se analizan cinco piezas dramaticas por latiliessEstados Unidos escritas
y/o producidas en un lapso de tiempo que data desde el comienzo de la década de los afios
ochenta hasta los principios de los afios noventa. Los textos dramaticosrisjleracion en el
orden de su presentacion oosery cantar(1981) por Dolores Pridaatina (1980) por Milcha
Sanchez-Scotfyriano (1984) por Richard V. Irizarnfucaramitad (1991) por Matias Montes
Huidobro, yNochederonda (1991) por Pedro Monge-Rafuls.

Dos jovenes latinas de descendencia cubana que comparten un pequefio y modesto
apartamento en Nueva York discuten sobre sus diferencias socio-esltpexio al desarrollarse
paulatinamente el dialogo resulta que estas dos mujeres son la misar@apges esto una crisis
de identidad o un caso de doble personalidad o personalidad dividida? Beita-améericana
llena de talento artistico, aspira a ser estrella de cine @stétey subir a la sima en la farandula
del espectaculo de Hollywood, pero acaba como directora de servicios domésticugjpees

latinas ilegales. Como si fuera un suefio, halla reflejada su realidad yiéom#idatina pasiva y
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oprimida en maniquis de tienda, los cuales la ayudan a confrontar edadrgalondicion, y a
decidir cuales pasos debe seguir en su vida. ¢ Estd lista la joven agpadista para ser
admitida a un hospital de enfermos mentales o esta dispuesta a reflerisnadentidad socio-
cultural, adquirir un mayor grado de concientizacion, y llevar a cabo Idsammecesarios para
resolver sus problemas personales y profesionales?

Un joven padre puertorriquefio, hombre con éxito en sus negocios, obsesionado codesl color
su piel y el de sus antepasados, y a la misma vez traumatizado por ésteamangltrata fisica
y despiadadamente a su pequefio hijo porque éste le recuerda que el eofpeldeoses el
aceptado y deseado para triunfar en la sociedad estadounidense. ¢ Se debe desta@adre a
las autoridades correspondientes para evitar el abuso fisico y oemi#lo y lograr que su
progenitor reciba el castigo necesario o se le debe conceder alepdaraad y el derecho de
educar y aleccionar a su hijo como él lo crea conveniente? Por otro lado, ue fmrebrdatino
ambicioso y talentoso que desea triunfar en su vida personal y profesiongdasteselel
supuesto “suefio americano,” ¢ se prostituye literal y figurativamiesdistaner relaciones
intimas con sus benefactores y socios o simplemente recurre a una aatiiod prficaz para
lograr sus objetivos personales, sociales, econémicos y profesionales?

Finalmente, padre e hijo de descendencia mexicana, quienes compastelifédeates sobre
la orientacion y formacion sexual, se enfrentan uno al otro en desaf$ccanvicciones socio-
culturales dafando irremediablemente sus relaciones a consedselcaliferentes patrones de
pensamiento y comportamiento. ¢ Deben estos dos latinos que pertenecentaglifere
generaciones y viven en sociedades distintas, considerarse enemigossretetabmente o
deben buscar puntos de convergencia para iniciar un dialogo acerca de sosiagr
semejanzas para sanar sus relaciones personales y las de otuzsddeslen sus vidas?

Estos protagonistas de los cinco trabajos artisticos de la draméting de los Estados
Unidos recurren constantemente a valores y elementos socio-cslemadédesarrollo de
técnicas y estrategias en la dinamica de la negociacion delateatltural escenificada como
proceso en la formacion y el mantenimiento de la identidad del Etifas Estados Unidos. Se
advierte la escenificacion y el desarrollo del proceso de la megatide identidades socio-
culturales al lado de diversas técnicas y estrategias empleadataprealce al fenébmeno
convirtiéndolo en el mensaje principal de la teatralidad.

En estos productos culturales estan presentes los cinco presugxastssos en el
paradigma que se emplea para el andlisis de la negociacion de @tlentideal. No solo se
escenifican las negociaciones internas que se forman tan pronto o ajuessdénicien las

negociaciones externas con los demas personajes de la obra, sino tarob&smsn los
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conflictos que dan lugar a estas transacciones. A causa de los condligtosgs, se representan
las técnicas o estrategias que se utilizan en el desarrollo de léao#goresaltando el grado de
agencia que cada personaje exhibe en cuanto a sus decisiones en anma de los
convenios y ajustes. Tanto la negociacion consciente como la inconscemeteeaen la
dindmica cultural que se desata en torno de los cinco protagonistas. Sjbiers ale los
personajes primarios prevén ciertos objetivos en cuanto a la agdadjue realizan con ellos
mismos y los demas en su entorno, de igual forma, otros ignoran por completo tilithadae
Sus consecuencias.

Se proponen cinco criterios o0 caracteristicas principales g varéas secundarias para la
seleccion de estos trabajos artisticos. Como primer critesioplas fueron producidas por
artistas, poetas, ensayistas latinos o hispanos nativos de los Estadssulmigmarios de un
pais latinoamericano. Estos han pasado directamente por algunasxperi@heias que se
presentan en las obras o han estado en contacto con personas que experimeridedes rea
descritas en sus creaciones. Aunque los artistas no se considerantafives de su region o
pais de origen, éstos emplean y caracterizan, apoyandose en sus éapgsieliferentes
personajes de otras nacionalidades o grupos étnicos para crear yldeshoohtexto propicio
del proceso de la negociacion de identidad cultural. En esta seleccidistde ktinos se
encuentran tres dramaturgos de descendencia cubana, uno de herencia puertpuitena
dramaturga de descendencia colombiana con una combinacion de origen indochino, chino y
holandés.

Aparte de incluir en sus trabajos artisticos a personajesiinmasg femeninos pertenecientes
a su cultura y a la cultura mayoritaria de los Estados Unidos, los ectiambién emplean a
personajes que representan a inmigrantes provenientes de México, &kaldidiBalvador,
Nicaragua, Cuba, Puerto Rico, Perl y por supuesto, al personaje latino o hispdmg naci
educado en los Estados Unidos ya sea de la primera, segunda y hasta lgeeetacgon. En
algunos casos, las obras al ser representadas, fueron modificadasterada descendencia y
procedencia de sus personajes, creando una dindmica diferente entrie@lydabl
representacion de la obra. En una de éstas, la nacionalidad del protagosisséitisida por otra
ya que la figura principal junto con la mayoria de los deméas actores\faraleediferente pafs.

La segunda caracteristica es el tratamiento de tematicas desarrollan en contextos
relevantes a las culturas latinas y/o pertenecientes a un gruppdgntoo de la categoria
cominmente denominada hispana / latiren estas producciones artisticas no sélo se observa
una variedad de referentes socio-culturales pertenecientes awaal@ig cuestion, sino también

se advierte la dinamica creada al interconectarse éstos enreblttedal proceso de la
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negociacién de identidad cultural. En las tematicas abordadas y lestosrtreados
especificamente por los dramaturgos se muestra el manejo de la coiapetiéma@l no sélo por
parte de cada personaje sino también por parte del artista en torsaredlitede cada
transacciort® Ademas, se propone indirectamente la clase y el grado de competenci qué
se requiere por parte del espectador o lector para captar el destratbnvenio y ajuste de la
identidad socio-cultural del personaje principal y la dinamica geaea causa de ésta con los
deméas personajes. Tanto las tematicas como los contextos refiegapdsiencias de los latinos
o hispanos en los Estadios Unidos durante las dos épocas en cuestion yaqee selhiples
referencias a las corrientes politicas e ideologicas delemtonal abordar las condiciones socio-
econdmicas, culturales y politicas de los persoria@s.notan algunas caracteristicas especificas
de la identidad del latino / hispano en torno de los fendmenos sociales csmoilacion y la
aculturacion, los cuales juegan un papel importante en la construccidasaelollo de la
negociacion en el momento en que el personaje principal se halla ftelete fanémenc?.

Se propone como tercera caracteristica para la elecciontdEbbyes dramaticos el hecho de
gue tales teméaticas y contextos se desenvuelven alrededor de la camstriacel
mantenimiento de la identidad del latino o latina. Los aspectos predominalaédeteidad que
se observan corresponden primeramente al autoreconocimiento comohépanb y a la
presencia del otro en doble sentido, o sea, el latino consciente de laiprdskotro en cuanto a
su interaccion e influencia en su diario vivir, y la presencia del latilgpano como el otro en la
perspectiva del miembro afuera de la comunidad de éste. Por Ultimo, como paftmacion
de su identidad, se considera en las obras artisticas el cuerpo fisitoaleHispano y la
representacion de éste, y cdmo esto de cierta forma influye switkntas representaciones
incluyen los modismos, las muecas, los gestos, etc., y la vestimentagjuinbole accesorio
relacionado con el cuerpo y su atafiba referencia a estos componentes predomina en la obra
mientras se desarrolla el proceso de la negociacion de identitia@licul

Se considera como la cuarta caracteristica de los trabajtscstia existencia de un
fendbmeno relacionado con la construccion y el desarrollo de la identidaidjda el conflicto,
el cual se estima fundamental ya que se relaciona directamente cocesbpde la negociacion
de identidad socio-cultural. En las obras, cada uno de los protagonistasiexfzeun conflicto
identitario que lo impulsa a realizar cambios decisivos en su persondog camas
participantes involucrados. En algunos casos, este conflicto se denonsisadizidentidad”
para resaltar la seriedad del conflicto interno del individiim cada caso, se alude a la clase y
forma de transaccion que se requiere para resolver dicho problema.ligteordrisis provee

una idea de los objetivos primarios y secundarios que cada protagonistepiele considerar
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en la resolucion del fendmeno. Puesto que la meta principal es resolveque cle identidad,
los recursos, las estrategias y las técnicas desemperfian un pafiehistg en el planteamiento
de estos objetivos. Este problema no sélo afecta directamente al pessionaambién a los
demas que comparten espacios privados y publicos con él. Estos personajesicecinda
solamente son afectados emocional y mentalmente, sino que en ciertos casosyigon t
agredidos fisicamente. Los cambios culturales visibles y pentesnen los protagonistas que se
destacan en los temas de las obras, no sélo obedecen a fuerzas e influéanpasdealidad
individual sino también a fuerzas e influencias de ciertasgaditiulturales que juegan un papel
significante en el proceso de la negociacion. El choque causa cambiosi@nescds naturaleza
radical que para entenderlos se necesita analizar el conjunémsigctiones que se realiza
durante el intento de la resolucion del conflicto. A veces, el protdg@mseste estado no
encuentra solucion, en cuyo caso, se advierten los intentos fallidos devarias negociaciones.

Una caracteristica mas que se estima en la seleccion deasmstes la dinamica de los
personajes secundarios. En su mayoria, éstos pertenecen a la misaaleufitotagonista, lo
gue ayuda a que la trama de la obra se desarrolle en torno a la negociasédridkedi socio-
cultural dentro de una misma comunidad. Algunas de las figuras secundaras yasado por
una experiencia similar a la del protagonista, en la que se vieromeeelsidad de enfrentarse a
la negociacion, y por lo tanto, sus transacciones pueden ser empleadas conde punt
comparacion o contraste con las de los protagonistas. Se advierteunas alg €stos entraron
inicialmente en el proceso de la negociacion obligatoria o acdlicemi@ haciendo el proceso
complicado, penoso y arduo. Después, éstos logran aplicar algunas dedas ®esirategias
aprendidas durante la negociacion accidental llevando a cabo deamsta wonscientemente el
acuerdo en una forma dirigida y controlada. Por otro lado, algunos de los perseocajearios
se rehusan a entrar en el tipo de negociacion que el protagonista intenta diava 0 han
empleado o emplean técnicas diferentes para evitar o confrontar \wae¢ién similar. En
ciertas ocasiones, algunos de los actores secundarios estan en el preoéso de la
negociacion y esto concuerda con la negociacion que experimentan los persomapesgs. En
otras, éstos no estan dispuestos a entrar en el acuerdo, comparandosstgrmimtces
resultados o las consecuencias de los procesos fallidos, inegsaibadmpletos o simplemente
rechazados por los personajes secundarios de las obras con los dadusstas.

Finalmente, el propdsito del compendio de estos trabajos incluye algeaastrundarias.
Primero, se desea establecer algunas bases para la clasificaulidasdge esta indole y apoyar
la tesis que las negociaciones internas existen aun cuando lo que tsepdlistecdialmente es la

negociaciéon externa que se lleva a cabo con dos o mas personas. Como seguselintarda
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dirigir un enfoque analitico hacia el proceso de la negociacion de idknmtidaltando la agencia
potencial del individuo y asi delegar a un segundo plano el proceso dacsimunidireccional.
Y como tercera tarea, al referirse uno al proceso de la negociaciomtigaidetambién uno se
refiere a la pluralidad de elementos involucrados puesto que se tratadieamiaa social
compuesta siempre de varias culturas y no sélo una. Ademas, la négod@aidentidad implica
gue no alude a una identidad completamente formada, acabada, o fija, sino tpraeanma
que siempre permanece en constante flujo y es moldeada por las identidé&lésapeo
secundarias que entran y toman un papel activo en el curso de la negociaciopoe @n este
trabajo que lo que se negocia es parte de las identidades parcialeales/ periféricas que
componen la identidad central principal del individtio.

Aparte de estas consideraciones, las obras seleccionadas tramodemnmente
relacionados con las comunidades latinas / hispanas en los Estados Unides. di4uels
cuestiones que se abordan en estos temas han afectado y siguen afelifaretdes miembros
de estas comunidades. En las obras se presenta una variedad de persosajes g
representativos de las comunidades actuales. En éstas se encuestrajgsegque pertenecen
tanto a la clase media como a la clase baja. En cuanto al nivel edusatpresentan personajes
con mucha, poca o nula preparacion formal, asi como también personajes masculinos y
femeninos que pertenecen a diferentes generaciones sacando a colanes\adges las
semejanzas Y las diferencias con lo tradicional y lo moderno.

En las dinamicas sociales de los protagonistas se advierten faadmenos en proceso,
como la aculturacion en algunos casos, Y la asimilacion en otros, aludicedas
caracteristicas notablemente asociadas con “el vendido” o “la eérmtida literatura chicana.
Cada uno de los personajes reside en departamentos localizados en coediabeditanas con
una gran poblacion de latinos / hispanos. Ninguno habita en casa propia, lo cua &&milear
el sentido de permanencia o pertenencia en la comunidad en la gran ciudadlid aréalicional
s6lo se menciona indirectamente y la sociedad en que éstos residersanta@iempre como

una que es cruel, despiadada, indiferente o impenetrable.

La negociacion y los fundamentos

Se consideran cuatro hechos que constatan que la negociaeiédeadidiad socio-cultural
existe tanto en la consciencia popular como en la consciencia artistedéyreca. Primero,
aungue la mayoria de los autores que han escrito alguna vez sobre la negoeiat@atidad

cultural dan por sentado que dicho fenbmeno existe, se hacen esfuerzos gurldescri
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directamente en cuanto a sus caracteristicas o explicarlo emmpasade interés e investigacion.
Segundo, esto es valido no sélo para los ensayos de las ciencias socidbesdzue a
directamente la cuestion de la transaccion de identidad culturahsib@n para el tratamiento
en la narrativa, la poesia y la dramaturgia latina de los Estados UFadies manifestaciones han
hecho posible esta percepcidén general de los procesos de la transajpeiéan geaidentidad
cultural. Tercero, la nocion de la negociacion de identidad culturdlo@s sustentada por los
académicos o artistas, sino también por la gente comuan, promedio ya quentksestados al
azar en cualquier parte del pais para indagar sobre cuestionemezlasia este fendmeno en sus
vidas personales, el latino se muestra inmediatamente dispuesto a caupastperiencias
favorables y/o desfavorables como resultado de una serie de negosideatentidad cultural
que ha realizado durante su estancia en los Estados Unidos. Los entresistagos admiten el
presupuesto de la negociacion de identidad cultural y casi nunca lo reoHazauestionan. Y
por ultimo, el fendmeno cultural sigue presente y en boga ya que la preseficeneia del
campo de los negocios y las transacciones econdmicas han hecho del cogoeuttidéno y
facil de comprender en cualquier momento dado. Junto con estas influenciabittel &m
econdémico y comercial, también se hallan las aportaciones de los estutiscampos de la
linglistica, la semio6tica, y otras ciencias sociales.

A continuacién se proponen algunas de las mas relevantes influencias, taptar, lo
explicaciones del éxito o la popularidad del empleo del término hoy en diastiormes de
identidad cultural. La primera fuente que obviamente esclarece ki@ounkel fenébmeno de la
negociacién de la identidad cultural con otras actividades humanas settenenda empresa
cotidiana del comercio entre personas dedicadas a la compra y ventauliesazbn cierto valor
adquirido. La segunda fuente o conexion tiene su base en torno de los estuldiasngo ele la
linguistica y de las comunicaciones culturales tanto en Europa como eraldssHdhidos, y la
tercera proviene de los estudios de investigacion en el campo deolagiacy otras ciencias
sociales. De estas fuentes, el concepto, en algin momento dado, irrumpitngroaliedos
estudios culturales, lo cual facilité que continuara con su t@yacy pasara a otras disciplinas,
encontrando su campo de cultivo en los trabajos ya existentes de varios linarnos,
incluyendo el drama, y por ende, el teatro.

Puesto que el vocablo “negociacion” entré en uso a mediados del siglo XIV con la
connotacion principal de incurrir en transacciones de valor monetaodeisto mas
participantes; se propone que el concepto en cuestiones de identidad cultural se deriva
principalmente de esta corriente econémica, legal ya existevtecabe duda que dicha nocién

mantiene conexiones con la legalidad de actividades entre negoti@uesdo se negocia algo
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de valor con otra persona se puede recurrir a las leyes y a la alpardaesolver algun
problema que resulte entre los intermediarios. De igual forma, siceertedido una injusticia en
contra de una de las personas involucradas en la negociacion, se puedeckédarestituciones
econdémicas como también se puede imponer multas o castigos que posibilitan y Bpoyan e
desarrollo de los tratos y pactos. De esta forma existe un sentigkiidia jy de igualdad frente a
las leyes constitucionales como también un sentido de previsibilidatstaacia sustentado por
los patrones convencionales que los participantes de antemano conocen y se demprome
seguir. En los Estados Unidos se han escrito varios textos que tienen cogue etf‘arte,” y el
ingenio de la negociacion tanto en las grandes inversiones financierasrcaatividades
simples y cotidianas ejecutadas en oficios tan comunes como la compra §/deveathes,
actividad relativamente frecuente en los Estados UAIdos.

El concepto también se ha diseminado en el campo de la linglistica yaequeesepara
describir las habilidades o destrezas que se deben poseer y gesgriadl actividades que se
deben realizar para “navegar” por toda una serie de diferegieficsidos (comunicacion gesto-
verbal) en ciertas situaciones socio-culturales. Puesto quermbkidorma parte del desarrollo y
la formacion de la identidad de una persona, se deben considerar los cambsoaspestos
linglisticos y supralingliisticos que se ejecutan cuando la perscnareel ajuste, y la
organizacién de significados con otros participantes en tal apgsteinte el proceso de la
comunicacion intercultural. Cuando se trata de trabajos comparativos dgaviésten torno de
diferentes culturas, el concepto se torna util y practico. Segun alguncessapor medio de una
sucesion de transacciones de naturaleza principalmente comansmatdgra que los miembros
de las diferentes culturas resuelvan, en ciertos casos, maldoterih otros casos, mediante el
proceso de la negociacion, se logra tener un mejor conocimientoaidtlaas cuando se
estudian las rupturas o los estancamientos de los procesos de lacagitani

Relacionado con este aspecto socio-linglistico cultural, se eacuaiginos estudios en el
campo de la sociologia que marcan la pauta al describir y explicadeidao de la negociacion
de identidad empleando paradigmas o modelos en diferentes sociedades ytulhoak estos
sociologos estadounidenses es Anselm L. Strauss, quien empleo por pemelréérmino
“orden negociado” al finalizar la década de los setéptaa proponer inicialmente cierta
dinamica social en torno de la estructuracion y re-estructuracion deddashaonstatando que
ésta no existe independientemente de los individuos sino que éstos, por ebcagtrdan a
crearla diariamente por medio de las interacciones que se mesliza ellos mismos en
instituciones, organizaciones y otros grupos. Segun Strauss este tragly @&l orden social no

es algo del cual el individuo esta consciente sino que se detecta por mediefdetos de las
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actividades diarias de los involucrados. Principalmente, el autatigddas interacciones de los
participantes en clinicas y hospitales, tanto las dinamicaae®eintre los pacientes como las
dindmicas entre los empleados y las jerarquias que se habiarcekiabidales instituciones.

Asi como se observa la aparicién del concepto de la negociacion de ideuitigiad en el
desenvolvimiento e impulso de algunos campos de las ciencias socialésmdéén “invadio”
los estudios culturales después de la segunda guerra mundial. El esteditmpanvestigadores
de los movimientos migratorios entre comunidades dentro del mismo pais@wseowencia del
desarrollo de industrias dio origen a cierto orden social, estailecseipuestamente lineas
divisorias muy marcadas no solo entre comunidades rurales y urbanasrdiiéntentre clases
sociales. Estos cambios sociales paulatina pero continuamentbwemon a mayor trato entre
los miembros de diversas comunidades culturales. Este contacto inevitdblammeento a la
larga, debido al desarrollo y a la proliferacion de los medios de coacifn masiva junto con el
fenébmeno social y econémico de la globalizacion. En todos estos eventos impdaaaedn
de la negociacion de identidad cultural se convierte en palabra ctavegsaribir y explicar
algunos de los cambios significantes que se llevaron a cabo durantésteodaestructuracion
social.

A mediados del siglo XX en el campo de los estudios culturales yviditeral concepto cobré
fuerza por su relacion inseparable con la identidad y la cultura, ya eonplglarlo de esta
manera, los investigadores de las ciencias sociales implicaban diradieectamente de
antemano la presencia y dinamica de varios procesos en la formaciddedditiad del
individuo. Primero, se presupone que al tratarse de la transaccion de dleultidaal también se
trata de una que no se encuentra completa, acabada o fija. Se habla de @mscuensra en
constante flujo y movimiento, lo cual se debe a factores externasmoigicomo también fuerzas
voluntarias e involuntarias. Se infiere que la identidad no esta etampnte a la disposicion de
factores externos o fuerzas de autoridad y control que recaenimtiadamente sobre el
individuo. El concepto implica un intermediario, y aunque dicha persona renast@ posicion
de igualdad con los deméas miembros de la sociedad, éste todavia pugdereierta posicion
de autoridad o control sobre su persona para resolver algunos conéiatesitidad. Una vez
resueltos, se puede llegar a desarrollar méas tarde lo que comusmdete®mina una identidad
“politizada” ddndose cuenta el individuo del poder que propulsa dichadadémibmo también la
agencia que uno mismo ejercer por medio de ésta. Finalmente, el énfasgeatidad cultural,
la cual se sugiere por el fendmeno de la negociacion, también suponeatyde sevarias
culturas y no soélo una, ya que la dinamica de negociar y renegociar implidgajnaevo o

diferente se esta generando por medio de diversos elementos pertenaaimditede una cultura.

28



De hecho, en muchos casos, el individuo esta tratando con varias culturas/grsas di
elementos al entrar en y salir de ciertos acuerdos y tratados. listeudo adopta y adapta
diversos elementos culturales en sus técnicas o estrategiastdepaya llegar a una solucién, o

al menos, para evitar una crisis completa de identidad.

La negociacion y la literatura latina / hispana en los Estados Unidos

El empleo del concepto “negociacion” no solo se relaciona con va@gas tedricas de la
academia que abundan en los estudios culturales, sino también en el camestdeils
literarios. Los enfoques de muchas obras artisticas examinadas tiemefinadidad el analisis
del sujeto y la negociacion de éste, la investigacion de la etniaansadcion asi como también
la aproximacion a la diversidad cultural y su negociacion. Algunogdsaagisticos de esta
indole proponen el enfoque en la negociacion de las nuevas realidades detyigps en los
Estados Unidos. La estructuracion de la negociacion que se adviertasem@gples piezas
literarias proporciona para este estudio el puente accesible y laegefaria para clasificar las
obras teatrales presentadas y pasar a la discusion y al anatisiegdproductos culturales.

Se advierte en la literatura en general y en los trabaisticas de latinos / hispanos, en
particular, en los Estados Unidos, que abordan especialmente cuestimedsmmteras
culturales, la referencia en muchos de ellos, al proceso o a la dirdeié&caegociacion de
identidad cultural. En especial, esto se manifiesta en las nasrgtiegoresentan al personaje que
atraviesa por una crisis o conflicto de identidad consigo mismo o quatanfoicho
acontecimiento a consecuencia de las interacciones con los demasasidenbu cultura o de
otras culturas.

En el campo literario hispanoamericano de los Estados Unidos existerteraaegepetitivos
en torno de los convenios y ajustes de identidad cultural y éstos hanigiada la creacion de
ciertas categorias o clasificaciones por las casas editabinomento de la publicacion,
promocion y difusion de este matefdUna de las obras que divide o clasifica los trabajos
artisticos de escritores latinos / hispanos de los Estados Unidasdo en consideracion directa
o indirectamente el proceso de la negociacion de identidad cultural@spdacion de poemas,
segmentos de cuentos, novelas y ensayterehcia - The Anthology of Hispanic Literature of
the United StatefHerencia - La antologia de la literatura hispana de los Estados Uitlos
Algunas de las clasificaciones o categorias principales se relaaion la literatura de la
exploracion y colonizacion, la cual rinde testimonio de la dinamicprdeéso de la transaccion

cultural tanto del colonizado como del colonizador en el continente. Ota desificaciones
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generales, que aparece en la antologia, sirve para agrupar laritesttva, la cual incluye la
cultura del mestizo y sus memorias del pasado y la manera en que éstdipatarsus
introspecciones y relatos nostalgicos, presenta una nocién, aunque acatdeia, y en otras,
errada o confusa, segun los intereses de por medio, de los diversos apekdsarrollo del
convenio y ajuste de identidad cultural. Dentro de esta misméazaiin se hallan otras
subcategorias con relacion a obras artisticas que abordan como tem@ipalplas raices o el
origen del grupo latino / hispano, la resistencia a las fuerzas cudthegjemonicas, la defensa de
los derechos civiles y culturales, y la preservacion de las tradgulturales, asi como también
el desarrollo de una estética netamente militante. Junto con éstagntamencuentran otras
subcategorias que abordan cuestiones sobre los ritos de paso en dlagsafoomacion de la
identidad del latino en los Estados Unido$odas éstas emergen con un fuerte vinculo a las
fases de la negociacion de la identidad cultural.

Una de las clasificaciones en este agrupamiento de obrasasrtistie como encabezado “la
literatura de la inmigracion,” que cuenta con subcategorias ¢eygticas principales incluyen
los encuentros con la ciudad moderna. Estas presentan las primeras passpeote la clase y
el génerd® En seguida se presentan brevemente algunos de los trabajos de estai6omp#ac
exponen manifiestamente las técnicas y estrategias de la negodeaddentidad cultural de los
latinos / hispanos en los Estados Unidos. Una de las primeras otarde ttgestion de la
negociacién de sefias y signos tanto corporales como metaféricos pararsgpre®municarse
con personas de culturas disimiles. Para negociar la compraaydeeatticulos de baja calidad
en la calle, el protagonista dely Valise [Mi valija]” aunque emplea por lo general pocas frases
en inglés, y en algunos casos, nulo uso de inglés, éste utiliza su cuerpo comehiericdeni
comunicacion, recurriendo frecuentemente a la expresion corporalgyaradicabo las
transacciones de su oficibPor otro lado, en la novel@heTexasSun[El soltejand,” se narra
una serie de experiencias entre personas que se ven obligados a hacgutaseadenigrantes
en sus trabajos en los Estados Unidos aunque en sus paises de origen mantizresrauna
posicién social y econémi¢aPara poder confrontar la realidad del presente, los personajes en la
novela se hallan en la necesidad de negociar las apariencias, posiomakes, incluyendo en
dicho proceso, la negociacion de las destrezas de su oficio. La n&yoifanigrantes que
presentan la problematica del (mal) entendimiento o (poco) conocimiersts ddturas de los
otros asi como el (des) conocimiento o entendimiento limitado de lapEgta cuestion se
expone claramente en el trabajo de Bernardo Vega con el tifelndirsof BernardoVega[Las

memoriagle BernardoVegd”. *®
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En resumen, muchas de las obras en esta categoria abordan cuestideey socadmicas
de inmigrantes pobres en busca de trabajo y de un mejor futuro, y que efocigtaandan en
busca de la realizacion del supuesto “suefio americano” y del modo de vidaaamérsin
embargo, algunos desean regresar a su pais de origen porque ya han acumuidessufici
“experiencias” y bastante capital para iniciar su propio negocio #grunatal y asi poder ser
duefios de sus propias empresas. Algunas de las narrativas también apareoenl@icéoren
particular ‘TheDishwashefEl lavaplatog’ y “ TheDeportee[El deportadg,” dos poemas
anénimos, los cuales pueden ser relacionados con las mdltiples tramsa@donomicas y
financieras donde al nivel material le sigue el nivel de conocimierdgrpsariencias sociales en
cuanto a la realizacion de las diversas transacciones. De aqui aérpasbmetaférico y
simbdlico donde se realizan las negociaciones culturales y étnicasem ta formacion de la
identidad®’

En varios pasajes dEl‘Coyote/ TheRebel[El coyote/ El rebeldd” de Luis Pérez se sefiala
la importancia del aprendizaje oral del idioma inglés. Los “maésteo®s inmigrantes recién
llegados forman parte del proceso de “adoctrinamiento lingUisticolig&stos les ensefian a
sus nuevos pupilos el idioma inglés de la misma manera que lo aprendésiocaninte este es
un amaestramiento informal, principalmente de oido, que sirve espeeifiapara comunicarse
con el patrén en contextos limitados durante el desempefio del trabajo. @irgldacse destaca
en estos pasajes es que los interesados en ayudar a los inmigrant&sddlesdoroteccion,
albergue, comida, trabajo y otros servicios basicos necesarios papetaivencia, son la
mayoria de las veces, los que han ascendido a jefes o patrones, y éstiosa @mstdincia, son
los que deciden los cambios que se hacen en términos de comunicacién entnesype
subordinados. Estas personas en autoridad también participan en lacesp@citie la cantidad
de pago que merecen los trabajadores ya que el estado y la condicion ileggbdeleros, los
coloca en una posicion fuera de los sitios de poder y autoridad. Junto camnipaesa
econdmica, el jefe o patron también puede decidir el despido de los obr@depoitacion a su
pais de origen. Sin embargo, ciertos trabajadores mantienen un determamiddegautonomia
en cuanto a su persona ya que mediante algunos acuerdos y ajustes cuttaeciléa €| salir de
y entrar en el proceso asimilatorio al que se enfrentan diariameatdalla estancia en el pais.
Estas cuestiones sociales, econdmicas y lingliisticas son plantekdabrarde Pére?.

En la obra draméticaTheOxcart[La carretg” del conocido autor puertorriquefio René
Marqués, se observa una forma distinta de discriminacioén que recaéosopuertorriquefios a
causa del estatus legal que éstos poseen en los Estados Unidosh&jstegreeconocido por ser

uno de los primeros textos dramaticos que aborda la tematicanddidasicion en torno a los

31



puertorriquefios y sus experiencias conflictivas fuera de |& Blael cuento, No Face[Sin

carg]”, se muestra el proceso del aprendizaje de ciertas frases enyirggléeonstante
negociacioén linguistica, cultural que Ysrael, un joven de la comunidad dpdaliRa
Dominicana, tiene que llevar a cabo para lograr comunicarse con el “otraél ggien cubre su
rostro con una mascara puesto que ha sido desfigurado por las mordeduradigugereai

cerdo, mantiene vivo el suefio de poder viajar a un pais donde se le pueda recomstrajis
cual afectara significantemente el desarrollo de la formacion westidad social y culturé.

En el dltimo cuento de esta seccion dedicada a la negociacion de difezalitesies latinas,
“Odysseyo the North [La odiseahaciael nortg]”, se relatan los peligros y riesgos que algunos de
los inmigrantes tienen que enfrentar ya sea para entrar a los Estedias d&Jpara permanecer en
el pais. Estos incluyen desde el maltrato fisico y mental hasta leiéiotexual o en algunos
casos extremos, la pérdida de la vida o la muerte de un ser did@oque la transaccion de
las nuevas realidades de los personajes en estas obras, lo que se dfustardia son diversos
elementos culturales que de una manera u otra altera la identidael @thica de estos
individuos.

En la seccion “Las reflexiones sobre el 'yo’ desarticuladdiemencia uno de los cuentos
titulado “TheGreatestPerformancdEl mejorperformanc§, presenta las experiencias ludicas
de la aculturacién o asimilacion de algunos inmigrantes cufaBas‘A Matriz Light [Una luz
matriZ]”, no sélo se abordan las teméaticas relacionadas con la negociaciérptis dei idioma
inglés, sino también se trata la teméatica del género ya que el pengonaipal, inicia cierta
negociacién de identidad al “salir del cléset” como lesbiana en su comunidadidiérpos
personal cultural entre la cubanidad y las conexiones o lazos ¢ kstsimilacion o
aculturacion en el pais se advierte cuando el protagonista afirma pUbfinecamente que “se
averglienza de ser cubana” a causa de que otros cubanos en el pais soriateshdagss
transacciones de sus actividades, lo cual también se reflgjs eedociaciones de la identidad
cultural®®

En la seccion titulada “Las reflexiones contemporaneas sobre la idérge@lpesenta una
serie de cuentos que narran algunas de las experiencias de los emdasdsstados Unidos,
abordando diversas cuestiones de los procesos de la negociaciortidaddritural.

Reconocidos como personas biculturales, los escritores de los trabdjossd@nparten sus
experiencias como inmigrantes durante su permanencia en areas geoddfitase realizan
diversos contactos culturales entre varios grupos étnicos. En el clibafrdth aboutThem

[La verdadsobreellod” de José Yglesias, oriundo de la Florida y de padres inmigrantes cubanos,

ofrece una historia que contiene como punto de referencia la es@ibifida un sepelio, lo que
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propulsa el recuerdo de otros sepelios. De este modo, se advierte laagaroptiblica de
ciertos sentimientos y la manifestacion de otros en privado, surgiendonggadciacion cultural,
gue se relaciona a la vez con la cubanidad y la residencia o estan@ag@e en los Estados
Unidos**

Piri Thomas, oriundo de Nueva York y de madre puertorriquefia y padre cubarior de $a
historia étnica, autobiografic®bwn TheseMeanStreetdPor estasvilescalleg” en la cual se
introduce el conflicto entre miembros de la misma familia 0 comunidadegukera
consecuencia de los prejuicios prevalecientes en torno de los fesgos, en particular, el color
de piel”® En este caso, los personajes puertorriquefios emplean diferentes tbasauss en el
tono de color de piel para referirse a algunos miembros de la familia.aBmnststia se expone
especificamente el conflicto que existe entre dos hermanos puertorsiqueoie uno de ellos
tiene el color de piel oscura mientras que el otro la tiene clara leotie su padre. Se presenta el
conflicto cultural entre los puertorriquefios y los “moyetos” a quiens®a @éltimos se les ha
relegado a un bajo estatus social dentro de sus propias fdfnilias.

En la proxima narrativa se plantea la disputa que resulta en alggossaansecuencia de
las experiencias de ciertos puertorriquefios que encaran cortilicsddo sociales sino también
generacionales, una vez que éstos se encuentran fuera de la IslacEiCtaudio[El Tio
Claudig” de Nicholasa Mohr, artista hispana con la trayectoria mas larga ot en los
Estados Unidos, presenta un trabajo en el cual el protagonista todaaandedener el estatus
social que sustentaba en Puerto Rico. Sin embargo, cuando un joven puertorriqaes@aydeda
generacién supuestamente le falta el respeto, el Tio Claudio se rséaittdio porque el
“jovencito” no ha considerado la posicién que éste mantenia en la Isla. Idjiguatros
miembros de su generacion, el joven tiene en cuenta como la Unica valid&lan que el Tio
Claudio mantiene en el presente en los Estados Unidos. No se escleréfadtaide respeto” del
joven fue cometida por ignorancia o porque ya no se considera indispengebedaia entre
los puertorriquefios por miembros de la segunda y demas generacRoesltimo, el poema
titulado “TheAfrica in PedroMorejon [El Africa enPedroMorejor]” escrito por el artista
puertorriquefio Tato Laviera, trata una vez mas la cuestion del color denppalrticular, el
empleo de los términos, mulato, blanco, negro y su negociacion a nivel tanto peysanal ¢
colectivo®

Otra artista y ensayista latina de los Estados Unidos es Cherdgaylonyas caracteristicas
fisicas provienen principalmente de su madre, mujer blanca de descerdeogea. Moraga en
su ensayo,la glera[Thefair-skinnedond,” comenta el hecho de que algunos estiman que “ya

la tiene hecha” por su apariencia fisica y sus contactos con la comunidadritepmmayoritaria.
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Para esto, la autora afiade que tal vez el color de piel sea algo positivajgsee sin embargo,
la afirmacion de ser lesbidfigambién la sitta en una posicién vulnerab®egun la autora, la
interrogante de que si en la sociedad estadounidense existen ipgvitdgcionados con las
apariencias, condiciones y elementos culturales y sociales, codionedj la heterosexualidad,
el color de piel, etc. no tiene respuesta satisfactoria. Moraga propeise gebe confrontar la
cuestion entre los latinos / hispanos, aunque las respuestas sean fleptegla opresion. De
acuerdo con Moraga, el hecho de que “se recuerde que los latinos o hisparctinsas puede
significar que se estan concediendo algunos de los beneficios que squiedaen esta
sociedad a causa del género, la raza, la clase o la sexudlittadst ensayo, la autora comparte
que a cierta edad de madurez, logré admitirse a ella misma y a los demas, tige se ha
internalizado el racismo y clasismo que iba dirigido hacia la person& gmneantraba fuera de
su grupo social, ddndose cuenta que dicha persona se habia convertido ém @t ddojepresion.
Reconociendo que ese racismo y clasismo interiorizado va dirigidolhgeaesona que forma
parte de su ser, Moraga enfatiza que no es tanto la diferencia que teres@l sipo la
semejanza que existe entre estos dos. En otras palabras, la aigtdeacégtta ambivalencia
cultural entre ella misma y los demas que va en linea con el pensamients adeititios de los
estudios culturale¥,

Una artista latina conocida en la academia estadounidense por sus $@rajasiestiones de
fronteras culturales y linguisticas es la chicana Gloria Anzalduau Babajo Anzaldlda se

enfoca en la cuestion linglistica del latino en los Estados Uniddacaedo el hecho de que

“uno de los anicos recursos que el chicano o la chicana posee en cuanto aenexwesion y
comunicacion es el de crear su propio idioma que puede conectarlos a todamedlos ¢
identidad. Este idioma puede capacitarlos a comunicarse a ellos misnwaesdaderos valores y

realidades. Dicho idioma no puede ser ni espafiol ni inglés sino 10 dos.”

En una nota personal, la autora acaba por declarar que “hasta que lleguemiamzm
enorgullecerse de su idioma, no puede enorgullecerse de si misma. Su lenienserd)

"5 En referencia a la interiorizacion de conflictos de fronterdsral#s, la autora siente

ilegitima
gue un conflicto (linglistico) cancela el otro y ella termina por sentirgero, una “no entidad.”
Se da cuenta que al no aculturarse o asimilarse a la cultura mayaltarjeotros como ella,
sufren las consecuencias econdmicas. Especificamente, la esceitmiana el caso de la musica

y cOmo ésta causa cierta ambivalencia cultural eri’ell&e podria considerar este estado de “no
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entidad” como una de las consecuencias del rechazo o incapacidad denesit@oceso de
negociacién de identidad cultural?

Dentro de la clasificacidn “Las reflexiones contemporaneas sddentadad,” el relato de la
autora cubana Alicia Achy Obeja#\ljoveall, a Family Man [Sobretodo, un hombrede
familia]” expone la cuestidn de las apariencias y el mantenimiento de égtaeaimanipularlas.
La historia trata de un inmigrante mexicano de nombre Rogelio quierctimeamante a un
hombre gay blanco de descendencia europea. Con esposa y familia en Megatio, €frenta
el antagonismo y al mismo tiempo la vergiienza, y finalmente unalsecnflictos internos
consigo mismo y con los demas personajes, en particular, con su amante. Comatehsfond
desarrollo de la trama aparecen en escena varios turistas deddesce asiatica que también
interactian con los personajes principale3tra historia relacionada con el Otro en el mundo de
los latinos esAnonymoug\partheid[El apartheidanonimd,” escrito por Sandra Maria Esteves,
poeta reconocida dentro del movimiento literario neoyorquino. Este dtatasn personaje que
adopta la multiple clasificacion de “extrafio,” “extranjero” y/o “desicido” en una casa de
familia promedio. Dicho personaje, segln la autora, es el que crea e aESMOs los
conflictos culturales, sociales, y politicos, los cuales brindan las ojularti@s para el convenio y
ajuste de la identidad culturlEn “TheDay of theMoon [El diadela luna]” de Graciela Limén,
profesora universitaria y novelista del Este de los Angeles y despadrécanos inmigrantes, se
aborda la situacion de un personaje que se encuentra en conflicto consigo mipaertepecer a
una familia que cuenta con miembros de piel oscura y otros de piel blatealédPargumento se
enfoca en las palabras que se emplean para dafiar psicolégicamenteas pknstvo de la
familia al narrarse las historias de la vida famiifar.

En la obra de Gustavo Pérez-Firmamnythingbut Love[Cualquiercosaexceptcel amoi” el
autor cubano, emplea la metéfora del “guion” para apoyar o explicar imsingar a la de otro

critico que aborda la misma cuesti6hSe ha dicho que

“Firmat revela el campo de batalla linguistico y cultural que los inmiigsay exiliados deben
negociar diariamente en sus esfuerzos por sobrevivir ‘la vida eiel’'gel cual, el autor aclara,
es un sitio de exilio eterno, un lugar que no es facil de habitar o facil de abantoseremo

conectado a un lugar deseado y el otro extremo conectado a una realidad inébmoda.”

En esta narrativa se expone una serie de conflictos culturales ewitanrédima entre un

cubano y una mujer estadounidense blanca de descendencia europea. En esteionsdyi
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manifiestan las inseguridades y los malentendidos acentuados jgstéreotipos sustentados por
los personajes pertenecientes a culturas disimiles.

El apartado titulado “Los ritos de paso o transicibrferenciacontiene varios trabajos
artisticos en los cuales tales ceremoniales se consideran acmmtrsmecesarios al proceso de
la negociacion de identidad cultural. En el rela@@ihg Up North [Rumbohaciael nortd”, se
manifiestan los conflictos confrontados por latinos de descendencanafa causa de la
dinamica social de las diversas comunidades del area. En esta naganifessa el
descubrimiento “extrafio” del talento en un “nifio de color” del Sur de lesié&stinidos, vy el
impulso de la comunidad a la adquisicién de una educacion académicadava&tijoven decide
viajar a Washington D.C. para ingresar en la universidad. En esterdenbniversitario, se
presentan las primeras experiencias con el proceso de la acétiukda vez dentro de la
academia estadounidense, se inicia la marcha de la negociacion aéidaddeultural del
protagonist&?

En la seccidn “Las [des] articulaciones culturales,” que ofrecesvaras relacionados con
los conflictos culturales que se desarrollan en torno de lat@ids de identidad cultural, se
incluye la historia Barrio Boy' del autor mexicano y socidlogo Ernesto Galarza radicado en
California desde nifio a causa de los estragos de la Revolucién mexicamggniento de
“Barrio Boy” se desarrolla en los barrios mexicanos de Sacramentar@ialién los Estados
Unidos. En estas areas se da la “bienvenida” a personas de difestades del pais de México.
Se muestra como un lugar necesario para aguéllos que recientemdtggauo al nuevo pais.
Para que puedan adquirir informacion y sustento basico, como albergue teogoidd para un
dia, y lo mas importante, para que puedan conectarse con otros en cuestionesodesegido
resulta de suma importancia ya que crea un sentido inmediato de comunidagtacaiin entre
los chicanos, mexicanos y otros inmigrantes se lleva a cabo principalahéodrrer la voz” para
proveer la informacion necesaria, una vez que el inmigrante llegesaEpeel barrio, las
personas de edad mas avanzada mantienen, con excepcion de “aqueltpsecsdsron que
hacer como los americanos porque no tuvieron otra opcion,” que las dema&apsurtilas que
han permanecido culturalmente mexicatids.idioma es una de esas préacticas que han retenido
algunos. Se hace una distincion entre los pochos y los mexicanos ya quedosspsion
caracterizados como superiores a los mexicanos pero sin buenos rtfodales.

En esta parte de la antologia se presditarerb Shop[Boténicd,” un texto draméatico de la
artista cubana Dolores Prida, el cual no solo plantea los confletesagionales, la modernidad
versus la tradicion, la educacion formal, académica versus la educadewida cotidiana, sino

también los conflictos culturales culinarios escenificadostiomente con los demas conflictos
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sociales, econdmicos y politicos. Entre los personajes de descendencidiqueiia, Millie y
Rubén, surge una secuencia de negociaciones en cuanto a la comida étnica y hguétnica
ambos consumen. En este caso, no solo la cultura en general entra en juegdranssta®nes
sino también la salud personal del individuo junto con la imagen o figur® qiéssa mantener
por cuestiones culturales, sociales o personales. La comida de los Eiieste caso, en
comparacion con otra comida, posee un bajo nivel de nutricion alimenticio. & pagMillie,
aunque la comida es sabrosa, ésta contiene demasiada grasa caubterdagde salud al
consumirse casi diariamente por algunos miembros de su familia. Taies laimenticios
aluden a los gustos y preferencias de algunos, las tradiciones y costdenbties y las
percepciones en la actualidad de la imagen fisica de la mujer esediceltura&’

Si bien la mayoria de estos trabajos artisticos se centramdivieluio y sus experiencias
inmediatas, enfocandose en cuestiones personales, la negociaciartidaddriltural surge
como consecuencia de acontecimientos en comunidad, convirtiéndose en unzadi@nsie
desarrolla en torno al grupo étnico cultural. Por medio de la transaccion pensanal y
comunitario, ciertos cambios se realizan, en determinados casos, peamamte, con la
energia y fuerza de cada individuo involucrado. En cuanto a las experignaas de los
latinos / hispanos en los Estados Unidos, segun algunos criticogiéstan peso o fuerza por
tratarse de experiencias individuales y completamente subjefirmaembargo, se puede ir mas
alla de la experiencia personal individual cuando se toma en congiddeacompetencia y

empatia cultural de la comunidad del individuo. Una critica de fama intemahafirma que

“se requiere mas que experiencias personales para obtener y constiilosafia o punto de
vista de cualquier evento especifico. Es la calidad de nuestrastesguevento y nuestra
capacidad para entrar en las vidas de los deméas que nos ayuda a haces glexpiel@Eencias

parte de las nuestra®.”

Las respuestas que se generan como resultado de estas experienciamlyespe las réplicas
a los procedimientos de las negociaciones de identidad cultural, brindarejangerspectiva a
nuestras propias transacciones y a las de los demas. Apreciando laalofétas comunidades
multiculturales en nuestro pais, tales negociaciones afectaficsiivamente nuestra identidad
cultural y social.

En esta seccion se citan a algunos de los artistas, dramaturgi®gesdatinos / hispanos
mas destacados que han desarrollado directa o indirectamente sladctiieativa en torno del

fendmeno de la negociacion de identidad cultural, y han contribuido a laagiéboy
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articulacion de los componentes de los procesos de dicha actividad. Como yaeseibaado,
Dolores Prida, poeta, dramaturga, periodista, escritora de guionesrg dditevistas, quien ha
sido identificada como “una neoyorquina caribefia nacida en Cuba,” tpatatelde la
ambiguedad de la identidad del latino en los Estados Unidos. Prida, al iguabicagaM otras
latinas, aborda la cuestion de la ambivalencia cultural en torno sieniigaaion, la represion de
los latinos / hispanos, y la polémica de la expresion bilingiie y bicul8eglin Judith A. Weiss,
investigadora en materias culturales, los trabajos de PriddiZzenféa paradoja del latino con
una fuerte identidad nacida de la ambiguedad.” Se trata de una dicanticaa del latino por la
lucha de su autodefinicidh.

Otro artista, dramaturgo, director y productor, y conocido entre lofosiaadémicos
chicanos como uno de los fundadoresTaEtroCampesinpes Luis Valdez, quien
indirectamente ha tratado el asunto de la negociacion de identidadloeit varias de sus obras.
“TheShrunkedHeadof PanchoVilla,” * Losvendidog’ “ Soldadarazg” y “1 Don’t Haveto Show
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Youno StinkingBadges'™ entre otras, introducen a personajes que se encuentran dentro de
situaciones y circunstancias que ameritan la dinamica de la négonadaddentidad para no sélo
resolver sus conflictos personales sino también decidir si se peerdemro o fuera de cierta
comunidad cultural. Estas obras muestran la relacion no solamentel ahii@no y las personas
blancas de descendencia europea que pertenecen a la clase dominambigndaaelacion
conflictiva entre el chicano y el méxico-americano asi como se @rabtas conexiones en los
afios sesenta hasta finales de la década de los afios ochenta da Elaifiornie’’

Tato Laviera, artista puertorriquefio, se ha distinguido por su enfoquearséccion
linglistica cultural. Las obras artisticas de Laviera, en particugroesia, abordan la cuestién
de (inter-)cambios de cddigos linguisticos entre los latinos asi como maghleidpleo de
“Spanglish,” todavia un dilema lingiiistico para muchos puertorriquefios hoy.'@sdiabra
“AmeRicahse considera un tributo a la multietnicidad dentro y fuera de la Islafueres del
autor por redefinir lo que significa ser “americano” sin caer epraepto mitologico del crisol
en los Estados Unidos ha sido reconocido por muchos otros artistas latinos.

Una artista que ha sido criticada por otras mujeres poetas latinas pstusa pgida en
cuanto a la proteccion y mantenimiento de una cultura latina “pura” &stados Unidos es
Sandra Maria Esteves. Esteves, poeta neoyorquina de padre puertorriqudii® gamanicana,
expone tematicas sobre las condiciones barriales en Nueva York porddaside los afios
sesenta y setenta, y las relaciones entre diversos grupos étnicggende a los “Young Lords,”
un grupo de puertorrigueiios semejante al grupo de afroamericanos “Bldokr®amtmbos

grupos mantuvieron una presencia activa y militante durante los neotirside los derechos
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civiles en los Estados UniddsLas teméticas presentadas por la artista pueden servir, por un
lado, como punto de referencia para determinar hasta qué punto se puede egtaidagior de
identidad cultural, y por otro lado, determinar cudles son algunas consesugmrcse presentan
en ciertas situaciones cuando los miembros de estas comunidades rectagdaroentrar en la
dindmica del convenio y ajuste de la identidad cultural.

Otro académico que se considera en este trabajo por la posicion que neantiggrgo a la
identidad latina / hispana y la formacién de ésta en el desateoléonegociacion cultural es el
meéxico-americano Richard Rodriguez. En relacion a dos de sus trabaejusgraficos sobre su
formacion social y educativaDays of ObligatioriDiasdeobligacior],” y su primer trabajo,
“Hungerof Memory TheEducationof RichardRodriguez[La afioranzadel recuerdo la
educaciérde RichardRodrigue¥’, algunos criticos sostienen que los sentimientos de su
orientacion o condicién sexual y el odio internalizado del autor contribugegoificantemente a
separarse de su cultura méxico-americana durante su nifiez, adolestemgeapa edad
adulta’® Los escritos de este autor, sin embargo, se pueden emplear como purgcedeiaeén
cuanto a las dificultades que ocurren, en algunos casos, duranterelideda la negociacion de
identidad cultural, asi como también los riesgos que se presentan cuaasiese la
perspectiva de que todo elemento cultural puede ser negociado positivaagiedimente sin
tomar en consideracién que algunos de estos elementos provienen de y estan caoectados
comunidades latinas / hispanas, y que éstos pueden proveer una guia ertiddale sustento
psicoldgico durante la formacion de la identidad del individuo.

Por medio de una serie de historias cuyas tematicas recuarsatiad humoristica, Edgard
Rivera, cuentista puertorriquefio, narra Earhily InstallmentdLosabonosfamiliareg” las
experiencias de algunos puertorriquefios quienes se enfrentan coosdiyaos y elementos
culturales presentes en Nueva York. Algunos de estos son la dominante nwadifédéndesa y
catdlica, asi como también, los diversos vecindarios multiétniassgntbientes frios y distantes
creados por la clase trabajadora urbdna.

Estos son algunos de los artistas méas sobresalientes que plantaarceestiones de la
formacion de la identidad del latino / hispano, empleando como trasfondo deersestos
culturales junto con algunos aspectos de lo que se podria considerar coegpdekptoceso de
la negociacion de identidad cultural. En los tres capitulos sigussgssa al argumento a favor
de la transaccion de identidad cultural y sus manifestaciones tantoastéencia académica
como en la consciencia popular que por medio de un fuerte y solido imaginaripsouiée su

florecimiento y desarrollo en las comunidades latinas / hispanas en ldesBdtados.
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Notas

! Guilhem Olivier, “Gods and Rituals,” The Aztec Einep conservador Felipe Solis (New York:
Guggenheim Museum Publications, 2004) 196. Al retspésuilhnem Olivier aclara que “[A]nother
essential concept (of the Aztecs) was that theriggionships between people and gods were gosdime
exchange. Mortals delivered offerings and sacrifimethe gods, who needed them for their own rehewa
in turn, the divinities granted humans, life andlgs goods.”

2 Adam Versényi (C. Gonzélez y C. Martin, traducsdr&l Teatro en América LatinéNew York:
Cambridge University Press, 1996) 15. El autor taasque “[tjodos los elementos que normalmente se
asocian con un teatro mas plenamente desarroladallsban presentes en este drama ritual indigena:
actores que presentaban, espectadores, un escaefamido, y un contenido tematico que se llevahstdn
la conclusion: dialogo, musica, y danza...esa reptasiém dramatica era parte importante de la vida
social, religiosa y politica de aquella cultura.”

3 Guilhem Oliver, “Gods and Rituals,” The Aztec Emepiconservador Felipe Solis (New York:
Guggenheim Museum Publications, 2004) 196. El éssodexplica que “[tlhe purposes of this practice
(celebrations that were characterized by a graatyaof prayers, chants, processions, dances;iofg
autosacrifices, and sacrifices) were varied: tpeloance and have one’s offenses forgiven, to acquerit
and thereby prolong one’s life, to feed the goddfydost the fertility of the earth, and so on.”

* Glynne Wickham, A History of the Theatt2a edicién, (London: Phaido Press, 1994) 16uEira
discurre: “[S]Jong and dance thus come to be emplégesummon these awesome beings, whether
conceived of as spirits, gods or devils, into thespnce of the community, to present them witrabigt
gifts as thank-offerings or propitiative sacrificasd then to release them again.”

> Wickham 18. Wickham afiade que “[t|he gods are sarmed. They are informed of what is wanted and
thanked in advance with gifts for their assistarideey are formally released. The community retwonthe
normal routines of daily life and awaits the ansatertheir prayers and offerings (sacrifices).”

® Carlos Garma Navarro y Robert Dennos Shadow, eesgpinaciones religiosas: una aproximagion
(México: Divisién de Ciencias Sociales y Human&94) En México, los danzantes de Papantla, las
peregrinaciones a Chalma y las “mandas” en laiosligad popular pueden muy bien contribuir a los
procesos de las multiples negociaciones que sanlaecabo entre los creyentes.

" En términos legales, el vocablo se refiere a gade que se hace por testamento o codicilo. En iseér
éste también alude a un voto o promesa hecha aozas santo.

8 Wickham 34. Para sefialar la transicién del enfagégico-religioso en las deidades hacia la
introspeccién del ser humano, el autor detalla“fh]g then the gods and goddesses, whose original
grandeur had derived from their being created withen’s imaginations as metaphors to describertet g
universal truths about the human condition, and adwdd be brought to life as forces at work in wald
by recourse to dramatic art, had lost most of tagiesome and frightening aspects. On their watogb
rationalized into recognizably human figures, thayne to be depicted as mortals among mortals in
paintings on walls and vases, and identified byr thvn particular emblems...”

® Augusto Boal, Teatro del oprimido: teoria y préatiGraciela Schmilchuk, traductora, (México: Ediabri
Nueva Imagen, 1980) 17. “Para que se entienddPegtticadel oprimido es necesario tener presente su
principal objetivo: transformar al pueblo, ‘espeids, ser pasivo en el fendmeno teatral, en sugto,
actor, en transformador de la accion dramatica.”

19Boal 151-53. El estudioso delinea los aspectoscita®s de la tragedia en la poética aristotélica.

1 Boal 99-104. En este apéndice, el autor mencitgumas técnicas, estrategias y elementos adopeados
la practica teatral dentro de la evolucion del ficdel oprimido. Aunque se exponen las etapasteée es
teatro, las caracteristicas se centran en la étsa todavia en progreso, segun el autor.

12 Boal 228-29. Boal afirma que se “[debe] dar akesador la posibilidad de ensayar las acciones
revolucionarias; [...] realizar ensayos, probarificar antes de la verdadera accion, la ficcittearle la
realidad. Yo probé esta técnica y vi que produesaltados maravillosos”

13 Boal 227. En este caso en particular, en tormoflicto mozambique y portugués, Boal expone que
“[a]lgunos oficiales de Mozambique interpretabarpapel y otros oficiales, siempre de ese paisatesli
papel de oficiales portugueses. Antes de que shija@ el encuentro para la negociacién se halgizohe
ensayos! Yo creo en ese tipo de teatro.”

14 Mark Fortier, Theory / Theatre: an Introducti@a ed. (New York: Routledge, 2002) 212-16.
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15 Augusto Boal, The Rainbow of Desire: the Boal Mettof Theatre and Therapidrian Jackson,
traductor, (New York: Routledge, 1995) 186-88. Ha 8ltimas palabras en esta obra, Boal enumera la
problemética en torno de las técnicas del teatroptémido y los grados de competencia culturalida
cultura a otra.

1% yara Gonzalez Montes, Resefia para la revista GES&I04 de octubre, 2007. En su resefia, Gonzalez
Montes resalta la nacionalidad de la audienciaagistio a la puesta en escena de la obra “Su Cisad™
del dramaturgo Matias Montes Huidobro en el Tedértas Américas en Oxnard, California. La
satisfaccion del dramaturgo por la recepcién dieadajo artistico fue positiva a pesar de que Geroin

los cambios a causa del elenco y la audiencia ciemalidad mexicana.

Y Teresa A. Sullivan, “A Demographic Portrait,” Hispcs in the United States: An Agenda for the
Twenty-First Centuryeds. Pastora San Juan Cafferty y David W. Engsfew Jersey: Transaction
Publishers, 2005) 9-10. La autora resalta que t[oijdy are most Hispanics urban, but they are higbly
concentrated in relatively few metropolitan ardaxs Angeles alone contains 21 percent of the Higpan
population, and gained 2 million Hispanic residehising the 1980s. Today (2005) there are nearly 5
million Hispanics in Los Angeles, nearly 3 milliomNew York City, and more than 1 million in Miami.
Los Angeles is an important destination city fordiéan-Americans and Central Americans. Puerto Rican
on the mainland are more likely to reside in Newkv@Gity and New Jersey suburbs; however, the
movement of Puerto Ricans between the mainlandranisland makes the accuracy of these counts
guestionable. Hispanics in Miami are most likelyotoCubans or Central or South Americans. The 1990
census showed 29 metropolitan areas with popuatiéd 00,000 Hispanics or more.”

18 | a relacion entre los referentes socioculturalEsgompetencia cultural se aborda en los capiBilpd.

19 Katie McDonough y Alvin Korte, “Hispanics and tBecial Welfare System,” Hispanics in the United
States: An Agenda for the Twenty-First Cenflegls. Pastora San Juan Cafferty y David W. Engstro
(New Jersey: Transaction Publishers, 2005) 243 docasiémicos constatan que “[the era of consematis
during the late 1970s through 1990s led to reddoedestic spending for social programs. The rhetafric
values such as the work ethic, “getting ahead,”iadvidual responsibility for one’s own circumstas
took a moralistic turn. Huge budget deficits, ipteted as scarcity of resources, added to the itireya
ideologies and worsened the condition of the pddnethe nation through reduction of means-tested
programs.”

% David Maldonado Jr., “The Changing Religious Ficacof Hispanics,” Hispanics in the United States:
An Agenda for the Twenty-First Centyrgds. Pastora San Juan Cafferty y David W. Engs(iew
Jersey: Transaction Publishers, 2005) 116. El tigador resalta que “[t]he social reforms of th&Q®

and the subsequent rise of the Hispanic middlesdaggests that acculturation may be more a fumctio
education, social mobility, and economic statusaal as environment and peer pressure) than osli¢pr
any other social force).”

L para una discusion detallada de los referentés-salturales y la competencia cultural consulear |
capitulos 3y 4.

22 Mas adelante se discute el fenémeno de “accuiliaratress disorder” en algunos latinos / hispanos.
% En el capitulo cuatro se plantea la cuestién sléréss componentes en torno de la negociacion de
identidad cultural.

4 Los origenes de la palabra se remontan al pegatie los siglos XIV al XV. El vocablo proviene del
latin negotiatusy éste a la vez es participio de deg1 que significa comerciar, equivalente aatggm),

0 sea negocio 0 comercio. Los componentes del \msabne que alude a la negaciérotium que
significa ocio. El vocablo se refiere a una actdderia e importante en la cual hay algo de ddqyor
medio. En 1579 el vocablo en latin sufre un cambi® pasa a significar “hacer negocio” o “negociar”
sobre cualquier objeto de valor, y ya no solameasas tangibles. Por lo tanto, el acto de negociar
involucra a dos 0 mas personas cuyas posesionesdmavaluadas y asignadas cierto valor acordado p
los participantes de esta actividad ya sea pos etismos o por los miembros de su comunidad. Los
interesados estan dispuestos a intercambiar umadeosierto valor por otra cosa que se le ha sgerhd
mismo valor aunque éstas sean disimiles en suahetar Los servicios prestados en una empresadéambi
entran en esta transaccién. Junto con dicha treidsese encuentran las provisiones, objetivos,
responsabilidades, obligaciones que la transaaznheva. Se supone que los partidos involucraigogmn
algo que intercambiar y que se ha acordado el eml@uanto a lo que se intercambia. De igual masera
supone que los partidos reciben algin beneficiendaja una vez que la transaccién se ejecuta. Las
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circunstancias, motivos o razones por las cualastelde negociar se lleva a cabo no siempre son ni
explicitas, ni tampoco se toman e cuenta al hachodntercambio.

% Anselm L. Strauss, Continual Permutations of Atfidew York: Aldine de Gruyter, 1993) 49. Citado
en Turner 7-8. Se observa en esta parte del esjuditjiln attempting to establish the analytical
foundations of sociology, Weber, Pareto and Parsmiseconomics and law as models for the
formulation of the basic notions of actor, actiohgice and goals. De aqui se puede inferir, elarde la
conexion existente entre la negociacion de tipdreotual con la negociacion que se relaciona con la
formacién y mantenimiento de la identidad sociaulfural.

%% Sin embargo, como se argliird mas tarde, por egba,rpara algunos resulta dificultoso relacionar el
término de la negociacidn cultural con estos oeggra que en cuestiones de la formacion de laiddeht
cultural del individuo, el sitio o los sitios detaridad o poder, por lo general, se disipan ahizela
comparacion entre estas dos entidades: los sistegeles o instituciones de poder o autoridad y el
individuo mismo.

2" Gerard I. Nierenberg (President of Negotiatioriitnte), The Art of NegotiatingNew York: Barnes and
Noble Books, 1968, 1995), Ralph A. Johnson, NetjotidBasics — Concepts, Skills and Exercises
(California: Sage Publications, 1993) y Roger Fish®aniel Shapiro, Beyond Reason: Using Emotions
as you Negotiaté@New York: Viking, 2005).

% Aneta Pavlenko & Adrian Blackledge, eds. Negatiawf Identities in Multilingual Context&Great
Britain: Cromwell Press, 2004) 20-21. En la introdidn a la compilacion de escritos académicos selbre
fenédmeno de la negociacion, los editores afirman‘“fjin the present collectionegotiationof identities
will be understood as an interplay between reflieciositioning, i.e. self-representation, and imtéve
positioning, whereby others attempt to positiomegosition particular individuals or groups. Such
negotiation may take place in oral interaction vehan attempt at a controversial reflective positignmay
be immediately challenged, or in print wherebycahallenge in the form of repositioning may be
temporally delayed.” “The framework we proposealifintiates between three types of identiiregiosed
identities(which are not negotiable in a particular time alate),assumeddentities(which are accepted
and not negotiated), amégotiableidentities(which are contested by groups and individuals).”

% Anselm L. Strauss, Continual Permutations of At{iGreat Britain: Aldine de Gruyer Press, 1993) 245-
262. Strauss menciona la compatibilidad de ambpsegios ya que el enfoque en una teoria de accion
social ayuda a la comprension del “orden negociado.

% Luis A. Ramos-Garcia, ed. The State of Latino Téweia the United Statgdlew York: Routledge,
2002) xxi. Esta obra ofrece valiosas contribucicaledesarrollo artistico y teatral de los Estadoglbs.
Este mismo trabajo alude a tres de los dramatungyess obras se analizan en esta exposicion. En la
Introduccién a la obra editada por Ramos-Garciestldioso de teatro latinoamericano y latino en lo
Estados Unidos, resalta que dramaturgos como Réaoinge Rafuls, Matias Montes Huidobro, Dolores
Prida y Luis Valdez, entre otros, “[by] [b]Jroadegitheir range of negotiation and influence, attract
external elements to their orbits so they can fearthem to their own ideological structures, thus
legitimizing their cultural leadership and artisiicms. In the face of absolute alterity, the citnsve
origins of theatrical hybridity signify an ongoimggotiation of realities associated with phenomegiohl
identity quest.”

31 Nicolas Kanellos es uno de los participantesaité del proyecto para la recuperacién de la hirenc
hispana latina en los EE.UU. Consultar el trab&d&dmadn Gutiérrez y Genaro Padilla, eds. , Reqogeri
the U.S. Hispanic Literary Heritage, Vo[Texas: Arte Publico Press, 1993) y Erlinda Goezd#erry &
Check Tatum, eds., Recovering the U.S. Hispanieraiy Heritage, Vol. I(Texas: Arte Publico Press,
1996)

32 Nicolas Kanellos, ed., Herencia: The AnthologyHigpanic Literature of the United Stat@¢éew York:
Oxford University Press, 2002).

3 Aparte de esta clasificacion, también se incluya categoria que redne la literatura del exilia gual
incluye a diversos autores provenientes de Centtaa) Sudamérica, el Caribe, México y Espafia. Bajo
esta apartado, se encuentran grupos de escriisticag centrados en tematicas como las luchas de |
independencia hispanoamericana, los himnos debgebak luchas en contra de la tirania, y las erpeias
de los exiliados contemporaneos.

34 Wenceslao (Wen) Galvez, “My Valise,” Herencia: TAwhology of Hispanic Literature of the United
Statesed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 361. Wenceslao Wen Galvez,
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autor de esta pieza, presencio la actividad reianiacia en Cuba al finalizar el siglo XX. Dichas
circunstancias politicas obligaron a Galvez a regidermanecer en los Estados Unidos donde asigtio

la situacion laboral de muchos cubanos y espaoléseas pobladas por éstos en el pais. Se deldicé a
tarea artistica literaria después de jubilarsefieio de abogacia y magistrado.

% Conrado Espinosa, “The Texas Sun”_Herencia: Tiadlogy of Hispanic Literature of the United
Statesed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 366-67. La novela fue publicada
en 1926 y escrita por Conrado Espinosa, educagerigdista mexicano que se vio forzado a dejarassi p
a causa de la Revolucién mexicana.

% Bernardo Vega, “Memoirs of Bernardo Vega” Herengiae Anthology of Hispanic Literature of the
United Statesed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 374-78. Vega, nativo de
Puerto Rico, se involucré en el activismo politieola comunidad puertorriquefia de Nueva York donde
adquirid la editorial y trabajé como el editor geriddicoGrafico en 1927. Por medio de este oficio, Vega
logré documentar una de las crénicas mas fieléasdexperiencias de los puertorriquefios del aresntk
esa época.

3" “The Dishwasher,” “The Deportee” (obras anénintasjencia: The Anthology of Hispanic Literature of
the United Statesd. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 380-85.

38 Luis Pérez, “El Coyote / The Rebel” Herencia: Brehology of Hispanic Literature of the United
Statesed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 391-94. Luis Pérez fue uno de los
primeros inmigrantes mexicanos en escribir unalaod¢pafia en inglés para después lograr publierla
una casa editora estadounidense.

% René Marqués, “The Oxcart” Herencia: The Antholofiispanic Literature of the United States.
Nicolas Kanellos (New York: Oxford University Preg602) 395-99.

“0 Junot Diaz, “No Face” Herencia: The Anthology d$péinic Literature of the United Statesl. Nicolas
Kanellos (New York: Oxford University Press, 20@2)7-20. Junot Diaz, originario de Santo Domingo,
quien es uno de los escritores més jovenes esestin, se ha destacado por su brillante caiterarla
artistica, recibiendo varios reconocimientos pertsabajos

1 Mario Bencastro, “Odyssey to the North” Herendihe Anthology of Hispanic Literature of the United
Statesed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 421-24. Mario Bencastro, escritor
y poeta salvadorefio, forzosamente salié a los &stddidos, a causa de las guerras civiles en su pai

“2 Elfas Miguel Mufioz, “The Greatest Performance”éeia: The Anthology of Hispanic Literature of the
United Statesed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 500-03. Elias Miguel
Mufioz, escritor cubano, emplea ambos idiomas @xgasicion para relatar las experiencias de los
cubanos en los Estados Unidos.

“3 Cristina Garcia, “A Matriz Light” Herencia: The fology of Hispanic Literature of the United States
ed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford Universitye8s, 2002) 504-08.

“4 José Yglesias, “The Truth about Them” Herenciae Rnthology of Hispanic Literature of the United
Statesed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 231-32.

“5 Piri Thomas, “Down These Mean Streets” Herenclee Anthology of Hispanic Literature of the United
Statesed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 235-36.

“® Kanellos, Herenci@35.

*" Nicholasa Mohr, “Uncle Claudio” Herencia: The Aalbgy of Hispanic Literature of the United States
ed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford Universitye8s, 2002) 241-44.

8 Tato Laviera, “my graduation speech” y “the afrezapedro morejon” Herencia: The Anthology of
Hispanic Literature of the United Statesl. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002)
245-47.

%9 Cherrie Moraga, “La giiera” (The fair-skinned oHeyencia: The Anthology of Hispanic Literature of
the United Statesd. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 249. La autora emplea
en su ensayo la palabra “dyke,” la cual en indlésg casi siempre una connotacion denigrante,
peyorativa.

> Kanellos, Herenci@49-50.

°L Kanellos, Herenci&50.

°2 Kanellos, Herenci&50.

%3 Kanellos, Herenci@51-52. Consultar el capitulo tres sobre el pimiento de la ambivalencia cultural
por Homi Bhabha.

>* Kanellos, Herenci&56.
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% Kanellos, Herenci&59.

* Kanellos, Herenci260-61.

> Alicia Achy Obejas, “Above All, a Family Man” Hemeia: The Anthology of Hispanic Literature of the
United Statesed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 263-66.

%8 Sandra Maria Esteves, “Anonymous Apartheid” Heigerithe Anthology of Hispanic Literature of the
United Statesed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 268-69.

% Graciela Limén, “The Day of the Moon” Herencia:élAnthology of Hispanic Literature of the United
Statesed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 280-85.

0 Gustavo Pérez-Firmat, “Anything but Love” Herendihie Anthology of Hispanic Literature of the
United Statesed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford UniversRyess, 2002) 286. El primer capitulo de
la obra The Hispanic Conditiate llan Stavans se titula “Life in the Hyphen” derel autor comparte
lineas similares de pensamiento con Pérez-Firmat.

®1 Kanellos, Herencig85. El autor de los datos biograficos del escaipone que “Perez Firmat reveals
the cultural and linguistic battleground immigraatsl exiles must negotiate on a daily basis i géféorts
to survive ‘life on the hyphen,’ the hyphen in Cabamerican.” “... Firmat establishes clearly that the
hyphen is a place of eternal exile, a place thaeither easy to inhabit nor easy to leave, oneoéiitd
linked to a desired place, the other to an uncaotalide reality.”

%2 Evelio Grillo, “Going Up North” Herencia: The Anttogy of Hispanic Literature of the United States
ed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford Universitye8s, 2002) 291-96. Evelio Grillo creci6 en la
frontera de la Ciudad de Ybor, en la cual se laaalina gran comunidad blanca latina junto a una
comunidad afroamericana.

% El “macizo” se emplea como término clave parariese a México como la patria de estas personas.
Ademas se emplea la frase “por mientras” para iesta condicion transitoria por cuestiones ecorgas
y sociales. Esto indica que ciertas personas eatrda negociacion de una manera transitoria yriojae.

% Ernesto Galarza, “Barrio Boy” Herencia: The Anthmy of Hispanic Literature of the United Stated.
Nicolas Kanellos (New York: Oxford University Preg602) 466-70.

% Dolores Prida, “The Herb Shop” Herencia: The Aty of Hispanic Literature of the United States
ed. Nicolas Kanellos (New York: Oxford Universitye8s, 2002) 477-83.

% Kanellos, Herenci@48. Cita de Emma Goldman, anarquista “internadfoquien llevé a cabo
numerosas actividades izquierdistas en los Estddmos. Goldman también incursioné en la critica
literaria siendo una de las personas que introdw@otores europeos a los Estados Unidos. La aafionmza
gue “[i]t requires more than personal experiencgaim a philosophy or point of view from any specif
event. It is the quality of our response to then¢aad our capacity to enter into the lives of odhibat
helps us to make their lives and experiences our."ow

" Harold Augenbraum & Margarite Fernandez Olmos,, €kise Latino Reader — From 1542 to the Present
(New York: Houghton Mifflin Company, 1997) 351. jildA. Weiss en la introduccion a la obra de Prida
comenta que sus trabajos “[ulnderscore the Lataragox of a strong identity born of ambiguity.”

% Jorge Huerta, ed., Necessary Theatre: Six Plagsitthe Chicano Experien¢&exas: Arte Publico
Press, 1989) “The Shrunked Head of Pancho Vill&*267; Luis Valdez, Valdez — Early Works: Actos,
Bernabé and Pensamiento Serpen(ifexas: Arte Publico Press, 1990) “Los Vendidd€*-52; “Soldado
Razo,” 121-133

% Gustavo Geirola, Teatralidad y experiencia palita América LatinagMichigan: [Gestos] McNaughton
& Gunn, Inc., 2000) 223-26. Aunque en su obra, @&ialude a la negociacion cultural expuesta en los
escritos y comentarios de Luis Valdez, el autgeregunta si en realidad es una negociacion cultuel
intento de una sintesis estética.

" The Latino Reade378-79. Ademas, llan Stavans ha publicado la 8panglishque contiene un nimero
de vocablos empleados por los miembros de esa d¢daalin

" The Latino Reade382.

2 The Latino Reade391.

3 En el capitulo 4, se presenta el trabajo de Pdaia quien cita extensamente los escritos de Richar
Rodriguez para avanzar su tesis de que las parigtadies culturales /étnicas tienden a ser socayauta
los universalismos humanos expuestos y apoyadoxiicos como Rodriguez.

" The Latino Readet05.
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CAPITULO 2

Segun los estudiosos de fendmenos culturales, el ser humano no forma pantécede la
especie que se expresa y comunica con “comportamientos culturales,banyenel ser
humano es miembro de “la especie que ha llegado a depender de la cultura como el medi
principal por el cual se adapta a su ambiente, se desenvuelve con losniemid®s y aprende a
c6mo sobrevivir en el mundd.A través de la adaptacion y dinamica social, la negociacion de la
identidad cultural desempefia un papel fundamental ya que de éstasgeentie depende la

supervivencia del ser humano.

Negociacion y la practica social

La negociacion de identidad cultural se practica en cada momento. Siegsuprelg se tome
en cuenta la dinamica social de dos 0 mas personas entre las que semantacto y se
interactUa libre y diariamente, el convenio o ajuste se mamfdedtanstante en que resulte un
conflicto de caracter personal y cultural. Por lo general, se taltaéempresa cuando la persona
se enfrenta simultdneamente a nuevas y viejas situaciones en pargil@al que surgen con
miembros de una comunidad, institucion, organizacion, asociacion o agrupacién. Hgyeen dia
ejemplo mas comun en los Estados Unidos es el de la mujer que entra en unailifion ci
Aparentemente, la persona pasa a formar parte de una institudiéiotral en la que se supone
el desempefio de ciertos roles convencionales. Durante el procedimientogteciaagién, se
puede aceptar y valer de todas aquellas particularidades y rezumsmerados positivos y
saludables no solo para la mujer sino también para su compafiero yz askapagede modificar o
deshacer de algunos principios y rasgos que no facilitan el desdeigtiotencial maximo como
ser humano dentro de la unién. Las caracteristicas generalmentdasgcaspiciadas por la
jerarquia tradicional, patriarcal y aquéllas que han sido adoptadas poesngeyeneraciones
pasadas son descartadas puesto que ya no favorecen una unién en la que teisrggmr
supuestamente buscan un sentido de igualdad y justicia en la realizasisroles dentro de tal
convenio.

Este ejercicio de negociacidn visto dentro de la unidn civil tansei®bserva en parejas gays
y lesbianas en los Estados Unidos. Estos exigen sus derechos dizdgoaho ciudadanos al
reclamar que sus uniones sean reconocidas por las leyes del Estado y goesséenas como
cualquier otra pareja en cuanto a su legitimidad y legalidad. Muchasitiado un activismo

politico, que hasta hoy en dia, sigue vigente en las cortes en varibsskihpais. Durante esta
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actividad politica, a algunos miembros de estas parejas gay se leginatgado por qué luchan y
siguen luchando por el derecho constitucional de entrar en tales uniones, daamiredel
matrimonio ha sido considerada como una institucion tradicional conservadata gibeto
punto opresiva. Como respuesta, se advierte la misma dinamica querselaesdre los
matrimonios heterosexuales. Todos los miembros de estas uniones emplsas gigeesos de
negociacién para reformar o reevaluar la institucién del matrimomnisiderada como algo
opresivo y dafino para la salud mental de los involucrados.

Se pone de relieve que dicha transaccion, principalmente, se d¢ighva por el individuo
consigo mismo, y una vez hecha tal negociacion, se continia gradualmente coucikcitey
entre el compafiero o compafiera. A la vez, el otro miembro en la union inipr@gias arreglos
y ajustes, segun lo ameriten los cambios y resultados de la negomasiadicon su compariero
0 comparfiera. Se trata de una serie de negociaciones mutuas a difereeseces por el o la
participante que desea entrar en dicha union. En dltima instancitaseet un repertorio de
transacciones gue se lleva a cabo para alcanzar varias metagpanharas, liberatorias,
propuestas al principio de o durante cada negociacion.

En el ambito politico de los Estados Unidos, igualmente se repasaaiencia de
negociaciones de identidad (politica y cultural) realizadas por la pgrsamadio. Por la
naturaleza de los partidos politicos en los Estados Unidos, el ciudastad®diadoptar solo las
politicas provenientes de uno de los dos partidos principales. Sin embagges davpersona no
se encuentra completamente de acuerdo con las politicas de su partido, es@ stz diende a
adoptar una posicion flexible en cuanto a sus convicciones personaleslggrbpaiembro que
adopta dicha posicién se le denomina cominmente republicano o demdcrata “modstado.”
individuo puede estar de acuerdo con la mayoria de las posturas del pglemteaoiitico de su
partido, no obstante, se presenten ciertas cuestiones en las cualetegabaodavia una
postura fija. Estas cuestiones son las que el partido contrario, @gmcasiones, partidos
independientes, mantienen y promueven en su plataforma oficial parstisgudios como el
partido de oposicion. Evitando la ambigliedad o indecision en cuanto a estotiotss la
practica de la negociacion se realiza para sostener cierta fteadbén torno a posturas criticas
que involucran discusiones no solo sociales, en términos generales, pera tarabi®nes
religiosas, éticas y morales. Este proceso enfatiza la contineliciéerconexion entre la
negociacion de la identidad cultural y la negociacion creada por ldsgtseentre partidos
politicos del pais.

Paraddjicamente en estos casos, se puede considerar la negod&cianimdividual como

una manera de lograr y mantener “visible” cierta identidad sodiorabjue igualmente podria
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considerarse principal, central y que, en muchos casos, contribuinaencer a la persona, y a
otros, de que dicha identidad principal, central realmente manifesteteristicas de ser estable,
acabada, unificada o integrada. A la luz de esta paradoja cabe uno pregigtasseecesario
saber si la persona esta al tanto del desarrollo del convenio y ajustal alta constatar la
existencia de dicho fenbmeno? Definitivamente esto no es necesquie yas constantes
evaluaciones y re-evaluaciones en torno a sus convicciones y valodisde directa o
indirectamente al individuo, la existencia de ciertos atributidgoacen relacion al proceso de la
negociacion de identidad.

¢Cuantas personas estan al tanto de que tienen la libertad dereatsalir de cualquier
circunstancia relacionada con la negociacién de identidad social yatult@uéntas de ellas
estan al tanto de que una vez dentro de una transaccion se presenta la opcionaldgaegoc
cuenta propia, o que sino lo hacen, alguien més, ajeno o0 no a sus intereses, condiciones, o
circunstancias, y que si esté al tanto de esta dinamica, puede irgoi@an®nes por ellas? Sin
contar con respuestas absolutas, esto no cambia el hecho de que la persona pevceccieri®
grado de agencia sobre su persona en cuanto a cambios que afectan tanteessovidiacpmo
social, y que dichos cambios, aunque no pueden ser analizados al momento ponkarpema
0 por otros involucrados directamente en la dindmica, si han sido y sigudm estudiados y
documentados por otros dedicados a esta tarea socio-cultural. Aunquartasi@nes de estos
investigadores obligan a separar la consciencia practica de léetmiesecadémica, esto no

significa que la primera no tenga conexién con la segtinda.

Los supuestos de la hegociacion de identidad cultural en la teatidéid / performance

Se prosigue con algunos supuestos para elaborar un esquema del procegmdadzonale
identidad cultural adecuado para la aplicacion analitica a losdsadodjsticos seleccionados. Los
supuestos que se emplean en este trabajo cuentan con su base tedricabajoeptesentados
en los capitulos 3 y 4. Estos principios son los siguientes: (1ydeiaeion de identidad cultural
es una actividad del ser humano no sélo a nivel individual, personal sino taod@én s
colectivo y publico; (2) esta actividad manifiesta dos formas basoasgociaciérinternay la
negociaciorexterna y se producen a consecuencia de éstasbiosvisibles perdurablesen la
persona; (3) la persona que practica conscientemente la transaddéntided cultural se
destaca primordialmente porgghdodeagenciaque sustenta y aporta en torno de las decisiones
y cambios tanto en pensamiento como en comportamiento; (4) existen dosdadasesde

negociacién, una de ellas esqkegociacioriniciada o causadgpor unaseriede conflictoso crisis
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deidentidadsocio-culturalesy la otra, es unwansacciénibre que no involucra ningdn tipo de
conflicto de identidad, ya que obedece a un intercambio de elementos cultoradeuella
persona que “navega” entre dos 0 mas culturas; (®daciaciébresun procesoque, sin ser
linear, si involucra una serie de pasos a seguir, una vez que éstada.iltconvenio o ajuste
se dirige en cierta direccion, partiendo de algunas metas u objetivosales a través del
proceso, se van modificando o transformando, segun las circunstancias. Esiagas@s no es
progresiva en el sentido de que existe una destinacion que culmina cao el dognplimiento

de la meta u objetivo inicial. Lo que se analiza al final de la negéciao es tanto el
cumplimiento de los objetivos sino el cambio o los cambios logrados y/o adquiridos como
consecuencia de esta operacion. Aunque suceden ciertos pasos dentro del praseso, ést
siguen un patrén pre-establecido sino que son intercambiados segun los girdmémica de la
negociacion; (6) en relacion al proceso, se infiere que existen dod¢ipegociacion en torno al
desarrollo: un tipo es el degociaciorconpropositq advirtiéndose que dicho proposito puede y
suele ser modificado en el transcurso de la transaccion, y el otro tipo deaoégoen cuestion
de procesos, es tegociacioraccidentaj la cual resulta como consecuencia del individuo
interactuando libre y/o espontdneamente con diversos elementos culjturedecon los
integrantes que comparten dichos elementos. En este caso, el individuoastoabligmpujado”
a entrar en estas transacciones sin buscarselas o tan siquiera ergtahdedio del proceso. Las
primeras negociaciones se denominan conscientes y las segundasi@émtess evitando la
connotacion psicoanalitica pero enfatizando el hecho de que el individuo no estia al ta
especificamente de esta actividddo se trata de que dicho conocimiento se encuentre oculto por
fuerzas subconscientes sino que el enfoque del individuo en ese momento elapaactica
dirigido hacia la actividad de la negociacion. Finalmente, en ettresssdel convenio o ajuste,
se necesita de igual manera prestar atencion a las consecuenaitadoseasi como se presta
atencion a los objetivos o metas iniciales y subsiguientes. Aunquetisauoatinien
cambiando, los resultados o las consecuencias se consideran como udaaysidsapara
descubrir o sefialar los objetivos y las metas en la dinamica de |laacgoen proceso y en

Gltima instancia, la existencia de la negociacion misma.

Término y concepto

Ya que en todos los estudios de investigacion en los dos proximos capéuvbas &l término
“negociacién” en relacion a la formacién de la identidad cultural, pondtiVo se evita cuando

sea posible el empleo de otros vocablos que aludan al mismo fenbmeno ya Gea seatiéener
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una consistencia en cuanto a la terminologia junto con las nociones dias nesiuel uso de
dicho vocablo. Especificamente, éste provee una nocion de lo que los investigadores del
fendmeno infieren ya que los autores, estudiosos con interés personal o @bfesion
especializacién académica en esta dinamica, proponen una concepaoisntemediante la
exposicion del andlisis de sus estudios. Sin embargo, como se demuesttdalarée en la
mayoria de los casos, la nocién de la negociacién de identidad cultusa dae conocer en las
investigaciones de los estudiosos tiende a oscurecer el marsga practico o funcional de
dicho concepto.

Por lo general, resulta dificultoso describir el concepto o fendmeno coenvatasa de un
proceso, un paradigma, un modelo, una estrategia, una técnica o una combinacién de estas
propuestas. Sin embargo, es imprescindible enfatizar a lo largo de edie lestlusion
principalmente al fenébmeno de la negociacién como proceso. Al refegste @jercicio como
un proceso, no se trata de un conjunto de fases en evolucion ya que como se alss@évae t
este trabajo, el negociador continuamente entra en y sale de algurnas tasss.”

Cuando se plantea el concepto de cultura y proceso de la negociacionidizddelttural, se
desea dar un enfoque a los comportamientos de diferentes grupos cultarglesggtos
muestran tanto las diferencias como las similitudes entre lasagyly permiten una
aproximacion analitica a los aspectos criticos de las culturastjae en la participacion de la
negociacion en relacion a la formacién de identfddd.supuesto basico y principal es que la
negociacién de identidad cultural se presenta como proceso en la intetBcestos grupos
culturales, destacando, en la mayoria de los casos, las difereti@deereferentes culturales
gue existen entre los grupos junto con aspectos o0 elementos, ya sean padiiv@s|cos,
sociales, religiosos o lingtiisticb®or otro lado, si se aborda el concepto como estrategia, dicha
actividad asiste a la formacion de la identidad, destacdndose, en estd agente como
coordinador de pensamientos y acciones para lograr objetivos propli@stos de la
transaccion. Si se considera el convenio o acuerdo como técnica, seaprasamjunto de
procedimientos que se pueden sistematizar para obtener el mas optimacp lveséftado en
ciertas situaciones.

Se examinan sus principios, y el orden y la importancia de éstos juntgpooredimiento
racional, l6gico de los mismos cuando se considera la negociacion de identigied coino
método. Vista la dindmica cultural como sistema, ésta reline y comhimaslgferentes socio-
culturales que entran en juego, para conseguir ciertos resultadoscededa formacion de la
identidad de la persona. En algunos casos, el convenio o ajuste @adleunttural, para lograr

ser analizado, el investigador debe guiarse y limitarse por csigmitinea con procedimientos
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experimentales como la propuesta de una serie de hipotesis que tiende teaciadcion y
prediccion de la negociacion, la cuantificacion de informacién, los insias de observacion
empleados en el analisis de ésta, y la manipulacion de variables pacangfiedecir los
patrones de comportamiento involucrados en tal fenémeno cultural.

De estas manifestaciones, se puede afirmar que ninguno de los autbestasacuestiones
explicita o implicitamente. La excepcion se presenta en el capitutugiedo se examinan los
trabajos de la comunicacion intercultural y los procesos y modelogdeiagones en torno de

la identidad cultural que se llevan a cabo entre diferentes grugassén los Estados Unidbs.

La cultura de residuo y la negociacion

En ‘The Long RevolutiofLa revoluciénprolongadd,” Raymond Williams, critico cultural
britAnico, menciona un concepto relacionado con la cultura: “culturaidaggdicha nocion
viene acompafada de otros dos: la cultura dominante y la cultura emergéia@s\WWmplea
dichas ideas fundamentales para explicar y entender las maneras@nsigieificados e
identidades dominantes son creados por las instituciones del Estanlegtagas religiosas, la
educacidn, los medios de comunicacion masiva y cOmo éstos son resistiddtad@sipor
algunos grupos subordinados y contestatarios. Williams afirma que “[e]rdysedauede arguiir
gue toda identidad (cultural) étnica y religiosa es construida atdaverocesos en los cuales las
formas de residuo se mantienen vivas, expresando estructuras de semtiasecuales son
rechazadas o reprimidas por la cultura dominghte.”

Williams a través de su exposicion sobre la cultura en general yuealé residuo en
particular, concluye que la cultura se entiende como “significados enia@dog y éstos se
encuentran en toda clase de “textos,” a través de diferenteesiigituciones y a través de la
vida del ser humant. Este es uno de los temas principales que se advierte en la mayasia de
investigaciones en la etapa inicial de los estudios culturalesak@nos investigadores como
Williams, sus estudios se centran en la cultura como “el sitio de la aeigogiconflicto,
innovacion y resistencia dentro de las relaciones sociales de sosiddatradas por el poder y
fracturadas por las divisiones de género, clase, raza, ideologimstiasiones del Estadd”

De esta manera se debe destacar el enfoque en la dindmica de comptodasn@ales y

culturales de los miembros de la sociedad ya que

“la [c]ultura no se encuentra ni en textos ni en el resultado de su producsidaménte en los

recursos culturales, apropiaciones o innovaciones de los mundos vividds,gdi® en las
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diferentes maneras de hacer sentido, sin los varios contextos, endegiadasantemente
marcadas por el cambio y conflicto. La cultura no es constituida ni paudities ni por

géneros ni por comportamientos sino por interacciones complejasoefatseéstas?

La nocidn de la cultura de residuo alude a la metafora del tronco de arbel\isia
transversa demuestra las innumerables capas que se han adquarids del tiempo. Sin
embargo, también se debe considerar el aspecto de fluidez y flexibilidad caeshpesiduo en
cuanto al crecimiento del tronco, dinamica eliminada en las capasdassoformadas. Las
vetas se han de analizar en sus contextos socio-historicos y politicde para estudiar los
cambios en los referentes socio-culturales sino también para exéngoarse ha (mal)logrado
de otras culturas junto con las causas o razones de estas redguigsianes.

En el caso del latino / hispano se puede decir que se trata de tdnathsiuna identidad
bicultural a una hibrida, aceptando e incorporando las distintas cappsestas por ciertos
referentes socio-culturales, atribuidos o no a la culttirmlahispana de los Estados Unidos. Por
lo tanto, como lo afirma una académica: “[el] latino de los Estados Unidantaia se

encuentra situado en un espacio cultural apto para la negociacion diaidiest?

La teatralidad o performance de la negociacion

Para Juan Villegas, investigador y tedrico del teatro latimdzame y latino de los Estados
Unidos, asi como para muchos otros estudiosos del teatro, “la esencieati@l@ad radica en
la puesta en escena.” Asimismo el autor expande la definicidon deidaatzdra incluir el diario
vivir del ser humano en su comunidad. De esta manera, Villegas considiecdta de la vida
social como préactica teatrd,” afladiendo que se puede entender la cultura de los seres humanos
como una serie de espectacufoBn el caso pertinente a la empresa de este estudio, la teatralidad
de la negociacion de identidad cultural se manifiesta en lagardetitral generada por algunos
trabajos artisticos latinos de las uUltimas décadas del siglenX{¥s Estados Unidos.

Junto al aspecto de la teatralidad que destaca Villegas en sos gsaribién se considera la
construccion visual en dicha teatralidad como uno de los componentes primordelasdisis
de trabajos artisticos. Aunque la tesis principal de Juan Villegdaga fa interpretacion del
teatro como construccion vistan torno a la mayoria de las obras artisticas teatrales esatlestac
el aspecto visual, ya sea en la puesta de escena o en la lectexéoddiamatico, uno de los

riesgos de una aproximacion como ésta sobre el teatro latinoameriqgarteeal, y en particular,
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el teatro latino de los Estados Unidos, es que se puede pasar por altarcaraleglano
insustancial la teatralidad de la negociacion de identidad &ultur

Segun Villegas, “[e]s indiscutible que el texto draméatico, genendémse construye para, por
lo menos, generar una vision virtual en la imaginacion del lector” (etasioe)'® Sin embargo,
esta imagen muy bien puede socavar la representacion de los prodasoegdeiacion de
identidad cultural en progreso durante una lectura o una puesta en escen®alance a sus
observaciones criticas sobre el teatro, Villegas afirma quedtealidad es el mensaj€,j no
los aspectos visuales u otros aspectos relacionados con éste. Emsii;is® @ropone que en las
obras donde se presenta la escenificacion de la negociacion de dlealidesl, la “teatralidad”
de esta dinamica “llama la atencion a si misma” durante la prestcena o la lectura. De esta
manera, en las representaciones artisticas consideradasestiadite el mensaje dramatico
teatral puede ser considerado como el mensaje central de |lancréogalidad.

En otro estudio sobre cuestiones culturales, Juan Villegas maqieegiste en la cultura, en
cuanto a su aspecto tanto material como discursivo, y también como funcionatioopérana
suposicién basica de por medidEste “supuesto es que los objetos y las practicas culturales
constituyen medios de comunicacién, ‘actos de habla,’ situados, es dexsqgsrde
comunicacién en contextos especificts?or medio de sus experiencias y estudios de teatro,
Villegas tiende a enfatizar ciertos aspectos culturales, que deban éido descuidados por
otros estudiosos, como “la teatralidad, los sistemas de imagenessyieliabo de las imagenes
como discurso y su funcionalidad dentro del sistema de comunicatBireutor propone el
concepto de “pragmatica” de la cultura para “significar lastipeicsociales y los objetos
culturales, los cuales constituyen signos utilizados en procesos de caciomi®* Estos se
hallan en la discursividad y en la practica social; en ambos aspectazuttarka se encuentran
“funciones comunicativas” provenientes de los emisores y destingi@desodificadores)
potenciales de dichas funciorfé®o es el objetivo principal en esta seccion la propuesta de un
planteamiento tedrico derivado de una pragmaética de la negociadaentidad cultural
siguiendo la pauta que marca Villegas. Sin embargo, se propone el empleo désunptato
de pragmatica para llegar a una aproximacion a los trabajos que afpeteer’

En ‘NegotiatingPerformance — Gender, Sexuality & Theatricality in Latin/o Aogeri
[Negociando el performance — el género, la sexualidad & la teatralidad en hatéricd,” se
alude a la discusion de algunos de los artistas en torno de la negod@aéntidad cultural que
se lleva a cabo entre ellos mismos. En esta ocasion una de las metjpalgside los
especialistas de teatro fue de llevar a cabo una “transicion de lesgsate transculturaciéon a

los procesos de la transaccion cultural entre ellos mismoshtorgempre en cuenta si esto de
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alguna manera podria realizarse o consolidarse. Como parte de la disogséditples y los
demas miembros del grupo también se vieron obligados a incluir en sumoeges ciertas
cuestiones fundamentales como la decision del empleo de los términag™lattin

American,” el género, la sexualidad, el “performance,” y la teatralgtacg otros. Asimismo se
afiadi6 a la discusion algunos conceptos relacionados con los latinos / higmanesiden en los
Estados Unidos: el “tercer mundo,” la “persona de color,” la nacionalittadtyia, los cuales se
abordaron desde diferentes enfoques histéricos e ideoldticos.

Desde la perspectiva de la negociacion, se considero el hecho delquiereude los
participantes en la presente discusion podria escoger cualquiesapdsiciones mencionadas o
combinaciones y variantes de las mismas. Como consecuencia de esgepénto, se
preguntaron inicialmente que si para pertenecer a dicho debate eraioecesaequisito el
poseer una identidad étnica compartida con los demas miembros. Sseltdhasindispensable,
se podria pasar por alto o eliminar la nocion de los origenes, la identidaidtoria y el destino
compartidos, y asi, poder negociar una alianza como habia sido propuestoaemnézipor uno
de los miembro&’ Para esto, se abordé la cuestién de la competencia cultural iepasar
realizar tal empresa, ya que se consideraba una multitud de refeseaio-culturales agrupados
dentro de una doble categoria: latino / hispano. Algunas de las respuestasalies resultado
actitudes ambivalentes hacia algunos latinos ya que varios detlogppates tenian lealtades
divididas. Ademas, en ciertas comunidades ha existido y todavia @xifiteion en ambos lados
extremos, ya que algunos latinoamericanos desprecian y se mofan de aljjurostdos
Estados Unidos por encontrarse entre dos culturas, entre dos idiomas, no“astndai alla”
en la mayoria de las veces. Se sugirié que los especialistagdeteals instituciones
académicas, incluyéndose a ellos mismos, deberian explorar lasoo@sesitisticas que existen
con las conexiones histéricas, politicas e ideoldgicas.

Ya que los trabajos académicos de investigacién generados por laggraeticde dicho
debate originaron directa o indirectamente la discusion que se sostuvoocen ¢gerta
negociacion tanto como criticos, investigadores y amantes de téatnmbign como creadores
de obras artisticas, se examin0 la cuestion del enfoque. ¢ Donde ponesig? éifdestacarse el
proceso, sobresalia el acto de negociar y se dejaba en segundo plano el.gkbpantrse de
relieve el producto ya confeccionado, prevalecia la negociacigoleany acabada, y se
socavaba el proceso. Como ejemplo de este dilema, se aludid a los condqqEdsmeancey
la teatralidad para determinar cual de estos dos era el mas apropiagwesentacion no solo de
los trabajos artisticos sino también de los trabajos académicos. Segutotes, aunque ambos

términos aparecen en el titulo de la compilacion, la definicion o péboege cada uno de estos
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vocablos es Util para iluminar y limitar los temas que se encuodatito en las creaciones
artisticas como en las investigaciones académicas. Mientrabppréoemancedetenta en el
idioma inglés un actuante, el término “teatralidad” en espafiol no lneet@ el cierre de la
antologia, Juan Villegas, coeditor de la obra, presenta su argumentoqrapesl del concepto
de la teatralidad como mejor opcion para abordar los trabajos artisticagémicos.

En relacion a la “teatralidad de la vida diaria” dentro o fuera dehaso, se reconoce que los
estudiosos latinos “[...] del arte publico toma[n] o saca[n] dicha fornzatdduera de los
circulos elitistas, fuera de los ‘espacios culturales’ en un serstidict@ de la palabra, y
propone[n] o situa[n], por el contrario, a la sociedad como un todo culturdie-ersel cual los
simbolos y la identidad son construidas, negociadas, confrontad&spufiue la coeditora no
dirige sus palabras directamente a una “teatralidad de la negociaditemtigad cultural,” ésta
afirma que resulta dificultoso o riesgoso el desconocimiento de faatieion de pactos o
convenios en la teatralidad en el Oeste de los Estados Unidos. En Los A@gﬁzﬂemia, por
ejemplo, existe evidencia de los rituales, las danzas y obras pratéspén los codices,
manuscritos indigenas que contienen un sinnumero de referentes socalesufitovenientes de
varias culturad’ Ademas de la presencia artistica simbélica prehispanica, asw#dvierte los
componentes de la teatralidad en las pinturas y los bajorrelielesteenplos y edificios,
incluyendo los diarios de los exploradores y conquistadores de los sighp&XXi?

Finalmente, los estudiosos del teatro latino en los Estados Unidosnagingitel proyecto de
reunirse y “entretejer” las diversas historias de los arliatia®s, que trabajan en disciplinas
académicas distintas y quienes sostienen cada uno de ellos diversagipasspe llegé a
ningun acuerdo al finalizar la discusién. Como se observa en la poi§emta la coleccion, la
discusion, que definitivamente no es representativa de la comunidacttatosEstados Unidos,
generd mas preguntas y dejo algunas cuestiones sin respuestas o soluciomesrpent. En
la exposicion de la probleméatica, se exploro el sentido de lo queeseli@por negociacion no
sélo con respecto a la teatralidad peiformancdatino en los Estados Unidos sino también con
respecto a la formacion de la identidad socio-cultural de los pantiegpan el debate. Se cita
extensamente la posicion de los participantes del debate para tertrauld@ida de la

problemética en torno de la dinamica en cuestion.

“¢ Qué queriamos decir con ‘negociacion’ y era tal cosa posible entreos@ddientras nos
considerabamos como los ‘Otros’ de alguna forma, éramos tan diferentes,,ddiotégica, y
politicamente. Los intentos por enfocarnos en ciertas clases ddades’ desplazaban y

amenazaba la eliminacion de otras clases de diferencias. Podiaraogeldaisn hablar
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abiertamente sobre conflictos étnicos y nacionales, pero las tensiggies guando discutiamos
cuestiones de género y orientacién sexual. Era evidente que los modos degrdosami
tradicionales sobre la cultura alrededor de lineas étnicas y nasiopnaélo excluian las
cuestiones de género y orientacién sexual sino que de hecho estaban Eredicadaxclusion.
¢ Era entonces la ‘cultura’ algin espacio privilegiado de debatéfiloy estético removido de
la vida diaria y de las relaciones de dominacion? o ¢era la cultura el caelpual estas
relaciones y practicas exclusivistas podrian ser lidiadas, debatidas,aptimistamente,
negociada8 Literalmente nos habiamos reunido para ‘realizar un negocio’ asi comita el
término de la negociacion. Después de todo, se hace esto para gandeseéNasshabiamos
puesto de acuerdo en compartir nuestro espacio — interactuar en eblgstidatpartir nuestros
campos de interés académico. La negociacion se trata de regatealy wecdar politico, de

platicas de paz, de mediacion de diplomatia.”

En la segunda parte de este trabajurdoy materiadramaticay teatral - el estudio se
enfoca en la estructuracion, escenificacion y los desdoblamientoamesgsra representar los
procesos de la negociacion de identidad cultural en cinco obras drardétiaadecada
iniciAndose en los afios de 1980 a 1991. El énfasis en dicho fendmeno en la drahadhagle
los Estados Unidos por algunos artistas latinos hace pensar que tal enfoipidadaartistica
respondian, y alin responden, como lo atestiguan las palabras citadas deipantastidel
debate, a multiples preocupaciones culturales identitarias de éasadivcomunidades latinas /
hispanas en los Estados Unidos. Se emplea un enfoque textual analitico geetriesloiveles
de analisis: estructural, tematico y metaférico. Se enfatizadaiéisacion de las fases de las
negociaciones de identidad socio-cultural en las cinco obras al consatégiartécnicas
teatrales, elementos metaféricos y simbalicos, didlogos y monologos detagopistas. Estos
componentes resaltan el desarrollo de la transaccion socio-catioralsi se tratara de un
performanceo una “teatralidad® que permite no sélo identificar sino también explicar,
clarificar, y definir hasta cierto punto, el concepto y término defeséeneno cultural como se

expone dentro de la dramaturgia latina / hispana en los Estados Unidospuigcasa é

La recepcion y la teatralidad operformance de la negociacion de identidad cultural

Jeanne Bennett en su trabajo sobre produccidn y recepcién teatral destasaupstiones
de audiencias se convierten en cuestiones de identidad cuando el trédtajo aene como

trasfondo aspectos pluriculturafésor lo tanto, los factores que se consideran en cuanto a la
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recepcion de dicho texto dramatico y su representacidon son variados y cengdpgxialmente
en torno de la escenificacion de la identidad socio-cufttiRrsimeramente se deben tomar en
cuenta aquellos factores que se derivan de la obra artistica gércuess tematicas que se
plantean junto con el creador de la obra y su corpus literario defininte influyen la
formacion de su publico. Junto con éste, se incluye el estilo, lacastétis valores que se
encuentran en el trabajo artistico. Si la obra ha sido publicada o srar@ss del mismo autor
han aparecido en revistas de teatro, esto de igual forma contrdouypeas o menos eficacia al
éxito directo o indirecto hacia la recepcion por parte del esfmectan cuanto a los medios de
comunicacion, la diseminacion del material artistico del creador yzos@aedio de periodicos,
panfletos, anuncios de radio o television, el Internet y los portavoces dad@écrartistica: el
mismo autor, los criticos, o aficionados del teatro, todos ellos ignedrtendran un impacto en
como la obra sera acogida por el publico espectador. La duracion de la olaydeata
igualmente impactan de cierta forma su publico. Si la obra es presentadna plataforma de
discusion con los integrantes o participantes del trabajo artistie® @después de la puesta, esto
repercutird en la recepcion. Relacionado con el texto dramatico,sderarla aportacién de
todos los creadores de éste: sila obra es una de creacion colectivigries de este trabajo
jugaran un papel substancial en la representacion asi como tambiéacaptadn de ésta por el
publico.

En ciertos casos se distingue el trabajo creativo con una etiqtetal @dmo pieza
intercultural, internacional, global, ademas de los apelativos comareegsyentes: teatro
tradicional, canonico, comercial, local, comunitario, alternativo, @rpetal, etc. Algunas de
estas obras, ameritan modificaciones tales como el intercambioalg#doss de un grupo étnico
por los de otro, o la substitucion de algunos personajes por los de un grupo étnico ensrez de |
que la obra requiere o sugiere. La asignacion de esta etiqueta y las modifisdechas a la
obra pueden obedecer a la vision del proyecto, incluyendo la sensibilidad laed. g este
caso, los “factores transculturales universales” se han de congidexajue las referencias a la
fuente de la cultura puedan ser entendidas facilmente por losaekpest’

Los espacios fisicos en donde es representada también se tomandenamidisiya que la
puesta en escena puede o debe ser modificada por el tipo de escenarto,cilaaege teatro.
La localidad y el area geografica afectan en cierto grado la rénefeeste trabajo artistico,
puesto que muchas de las comunidades latinas / hispanas se encuentrarespeécimas en
donde la representacion se podria llevar a cabo. Ademas, la comunidadsenaspogde estar
compuesta principalmente por miembros que comparten ciertos refengdtieses entre ellos

mismos, los cuales pueden o no estar presentes en el trabajo artdssieledcion del elenco, la
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trayectoria de los participantes, actores, directores y ejdrdbautileria junto con los medios
técnicos de sonido, luz y escenografia en general no sélo afectarastéagruescena sino
también la recepcion de la obra en su totalfdad.

En la mayoria de los casos, los medios econdmicos o financieros inflgiificaitemente
en todos estos factores, logrando que la obra cobre, recobre o pierdacidnadistilistica,
estética 0 su mensaje socio-politico. Los patrocinadores y |&retbe éstos con posturas
politicas afectaran grandemente la apreciacion del trabajacartist

Sin embargo, un factor que coloca en un plano secundario todas |lasrecrEi@s expuestas
anteriormente es la competencia socio-cultural del espectador speesdsi representacion. Esto
no se refiere a la competencia cominmente requerida para eb eltlidiatro y su obra, sino la
competencia para el analisis de los diversos referentes stitictes propuestos por los
dramaturgos y escenificados por los actores. La competencia cultutelrpugper barreras o
remover obstaculos que se presenten en la puesta en escena aun cuaadedarepresentada
con ciertas perspectivas ideologicas.

Las obras gue se presentan en este estudio requieren de dicha competepai#a cultural
gue no necesariamente alude particularmente a la clase socio-ezradranfoque en el género,
a la etnia, o a la raza, sino a una constelacion de todos estodorescciales. Cuando se toma
en consideracion sélo uno o dos de éstos, resulta inadecuado el andkisifogoe en la
escenificacion de la negociacion de identidad socio-culturaksjigictador puede perder de vista
la dinAmica cultural escenificada por medio de la teatrafima@ que los aspectos culturales son
los Unicos que sobresalen o prevalecen en la puesta en escena. laiexgkxtna resolucion
en términos absolutos o maniqueistas hacia la conclusion de la trama, ignbviede el
proceso de la negociacién en progreso durante la obra. La identificaciondz fella es otro
factor que distrae al espectador en cuanto a la concientizacion dedeangn desarrollada por
los personajes de la obra. Sin la competencia y empatia socio-caltarkd,excepcion del
reconocimiento por el pablico de algunos aspectos de identidad debidaesfér@osculturales
universales contenidos en la representacion, la mayoria deéss gkespectador o lector no
consideraria un enfoque o una aproximacion analitica como alterridéwémeno de la
negociacién escenificado ante sus 0jos.

Los productos culturales analizados en este estudio han sido rdosenpoaceptados tanto por
los criticos académicos como el publico en general por sus contribucilasegalidades de los
latinos / hispanos en los Estados Unidos. Algunas de estas obras sstéeaddepor su funcion
didactica o accion politica indicando la falta o necesidad de serstmitaes para algunos

miembros de las comunidades. En otras ocasiones, éstas han incursionadmieagpolé
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relacionadas con cuestiones de género, etnia o clase sociabemiiehbros de la misma
cultura o con miembros de diferentes culturas. La mayoria de las kascer®aciones artisticas
exploran las desigualdades en términos politicos, econémicos ensrenestms miembros y
participantes de la cultura dominante o mayoritaria.

En los siguientes dos capitulos se introduce la parte teéricaretdseaen algunos estudios
representativos sobre el fendbmeno de la negociacion de identidad culturatehtss por los
estudiosos para aproximarse al fendmeno cultural se presentanseteita. Estos también
incluyen estudios que sustentan modelos de negociacion en la comunicaciaitunggrtos
cuales se han generado con las investigaciones sobre diversos grupsgétios Estados
Unidos, incluyendo las comunidades latinas / hispanas. Asimismo, se conkiddrabajos de
dos investigadores latinos de la academia norteamericana estiethsaniquienes contribuyen a
la conceptualizacion del proceso de la negociacion de identidad cullypaimer estudio analiza
la trayectoria y el desarrollo histérico de los chicanos en el sudee&alifornia y la supuesta
“invencion” de lo chicano por medio de una serie de transacciones de idehtidastaiirse ésta
ya sea de manera colectiva o nacional en la década de los afios sesetrald®w, la segunda
exposicion se enfoca en particular en la mujer latina en los Estados Unidda,hegociacion
gue ésta bajo ciertas circunstancias se ve obligada a llevar a caibegt@nes étnicas o de
género. Antes de presentar estos trabajos, se introduce el pignteade un investigador de las
ciencias de las comunicaciones en América Latina. Su aportacion iesetaeecer algunos
puntos en cuanto a la relacion entre la cultura popular, la modernidad clicapréiadicionales y

la negociacion de la identidad cultural.
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Notas
cultural anthropology,” A Dictionary of Culturaind Critical Theoryed. Michael Payne (Massachusetts:
Blackwell Publishers, 2000) 120. Segun Thomas @a@as, “[a]ll species other than humans base their
adaptation on a generic inheritance of programneddtior of capabilities. Although the human capghbil
for culture is also biologically founded, humansgdown their lifeways -strategies for collectivevival-
not through the genes, but through teaching eashgemeration of children the lifeway of parents.”
2 Katherine Pratt Ewing, “Migration, Identity Negation, and Self-Experience,” Worlds on the Move:
Globalization, Migration and Cultural Securitpnathan Friedman & Shalini Randeria, eds. (Nevk¥o
B. Tauris, 2004) 134. En su estudio, la autoraceften ejemplo similar de una mujer de descendéunia
y de padre trabajador ambulante en Alemania. Ewitagas negociaciones que la mujer realizd, no sol
consigo misma, sino también con sus padres y suofesposo, al entrar en la union civil con estiendl
La autora, quien conoce personalmente a esta nmgggiona que “[tlhe decision to accede to the
marriage had thus been a product of strategic r@guts, in which her parents and her fiancé agtedet
her finish [her education] that she had selecteal gtsorter alternative to the university, allowhey to
continue to attend classes even after marriage.”
% Jorge Larrain, Identidad y modernidad en Amériatiria(México: Océano, 2004). 54-55. Cita de Larrain
en su trabajo en referencia al planteamiento ddébisl El autor alude a la relacion existente dosrelos
polos de la cultura que se encuentran en la idmhtidicional. Para aclarar esta cuestion, Larralicax
“Al fin de comprender mejor estas dimensiones,adri@ recurrir a la distincién que hace Giddenseent
conciencia discursiva y conciencia practica. Lanpria consiste en lo que los actores sociales pudmtan
respecto de las condiciones sociales y culturafistemtes en la forma de un discurso articulado y
elaborado. Por el contrario, la conciencia praatmasiste en lo que los actores saben sobre siaprop
realidad, pero que no pueden expresar de manewslig.” Sin embargo, como se observa en los rsarco
conceptuales operacionales y retdricos, existetulds necesarios entre los dos.
* Catherine Pratt Swing, “Migration, Identity Negion, and Self-Experience,” Worlds on the Move:
Globalization, Migration and Cultural Securitpnathan Friedman & Shalini Randeria, eds. (Nevk¥lo
B. Tauris, 2004) 138-139. Para explicar esta nodaio subconsciente de la negociacién, la invedta
esclarece que “[...] much of the fluidity of identitgmes from the fact that an utterance may be doing
multiple things at once. Furthermore, these simmgitaus multiple acts may be mutually inconsisteam&
of these inconsistencies, however, may move towesdlution through narrative —through telling stsri
Narrative, more than simply being the way idenistgxpressed, is, due to its particular attribates
structure, a point of intersection between uncanscprocesses and identity negotiation.”
> A través del estudio, los vocablos: transacciényenio, acuerdo, pacto, trato, tratado, alianza,
compromiso, arreglo, y ajuste se emplean comotstastidel término “negociacion” para evitar la
repeticién de este dltimo.
® payne 120-23. En particular en este estudio séeamfps siguientes aspectos culturales: (1) lauke
manifiesta en los comportamientos —costumbressquguestas en patrones y compartidas, (2) los
comportamientos culturales son aprendidos de ledad y no son biolégicamente heredados, (3) dichos
comportamientos culturales son ordenados en “um¢odhplejo,” y (4) la cultura consiste de ideas
“compartidas”, y por lo tanto, los comportamienyaartefactos no son la cultura en si mismos sino
reflexiones y productos de esas ideas “compartidas.
" Para poder contestar la pregunta: ¢, Por qué lasrses se comportan de diferente manera en torao de
grupo a otro? y para pensar sobre estas diferetleiasmportamiento, se tiene como herramientaa gui
cuatro aspectos criticos de cualquier cultura. Qitersla cita previa.
8 Ting-Toomey, Stella, “Identity Negotiation Theofyrossing Cultural Boundaries,” Theorizing about
Intercultural Communicatigred. William B. Gudykunst (Thousand Oaks, CalifariSage Publications,
2005) En este estudio, la investigadora presergéase tedrica en cuanto a la negociacion de d#ehén
relacion a la comunicacion intercultural.
°® Raymond Williams, The Long RevolutigNew York: Columbia University Press, 1961) 149aftor
discurre que “[ilndeed it could be argued thafalltural] ethnic and religious identities are ctvnsted
through the process of keeping residual forms aéiweressing structures of feeling which the domina
culture denies or represses.” El investigador igasite menciona la nocién de la experiencia vivitka y
calidad de vida en un momento y lugar en particll#s tarde en su trabajo, el académico se rediere
estas experiencias vividas como estructuras dersento que las denomina “experiencias sociales en
solucién.”
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10 «cultural studies,” A Dictionary of Cultural andri@ical Theory ed. Michael Payne, (Massachusetts:

Blackwell Publishers, 2000) 125.

" payne 125-26.

12 payne 126. Michael Green constata que “[c]ultsmneeither in texts, nor as the outcome of its
production, nor only in the cultural resources,rappations, and innovations of lived everyday wistlbut
in different forms of sense making, without vari@estings, in societies incessantly marked by chamgl
conflict. Culture is neither institutions nor gesigor behavior but complex interactions betweenfall
these.”

13 Schutte 66. La autora afirma que “[tlhe US Latioday is situated in a cultural space apt for the
negotiation of identities.”

!4 Juan Villegas, Para la interpretacion del teabma construccion visugCalifornia: Gestos, 2000) 58.
5 Villegas 61.

% villegas 123.

7 Villegas 73.

18 Juan Villegas, Pragmatica de las culturas en Aradratina(Minnesota: Ediciones del Orto, 2003) 18-
23.

Yvillegas 12.

2 villegas 13.

Zvillegas 14.

2 vjillegas 14-15.

% Aneta Pavlenko & Adrian Blackledge, eds. Negatiawf Identities in Multilingual Context&Great
Britain: Cromwell Press, 2004) 20-21. Los autore®sitos escritos aluden a la negociacion de idetas
como un “[ijnterplay between reflective positionjng. self-representation, and interactive positig,
whereby others attempt to position or repositiortipalar individuals or groups. Such negotiationyntake
place in oral interaction where an attempt at drooersial reflective positioning may be immedigtel
challenged, or in print whereby the challenge mftirm of repositioning may be temporally delayed| [

it may also take place ‘within’ individuals, resaly in changes in self-representation.” Los autagregan
gue “[tlhe framework we propose differentiates kedw three types of identitigmposeddentities(which
are not negotiable in particular time and plaeassumeddentities(which are accepted and not negotiated),
andnegotiableidentities(which are contested by groups and individualsd$ autores concluyen
enfatizando que [n]egotiable identities refer fad@ntity options which can be —and are- contesied
resisted by particular individuals and groups [..g4h identity options are negotiated in the areas of
ethnicity and nationality.”

%4 Diana Taylor & Juan Villegas, eds., Negotiatingf®enance: Gender, Sexuality & Theatricality in
Latin/o America(London: Duke University Press, 1994) 4-5.

% Diana Taylor & Juan Villegas, Negotiating Perforroa6-7.

% Diana Taylor & Juan Villegas, Negotiating Perforroal2.

" e puede argiiir que la aparicién de la Virgen dadalupe en el lugar donde ya se rendia culto a
Tonantzin (Nuestra Sefiora) y la existencia de kgien de una Virgen esparfiola con el nombre de
Guadalupe en Espafia son elementos que sugiereartadzrie de negociaciones de aspectos no sélo
visuales, culturales sino también espiritualesitipok y econémicos.

% Diana Taylor & Juan Villegas, Negotiating Perforrna14.

? Diana Taylor & Juan Villegas, Negotiating Perforrnal14-15. Taylor se pregunta retéricamente: “What
do we mean by ‘negotiation’ and was such a thirgsjlde among us? While we thought of ourselves as
‘others’ of sorts, we were all so different, cudtlly, ideologically, and politically. Attempts tod¢us on
certain kinds of ‘otherness’ displaced and threadeio erase other kinds of differences. We could ta
openly enough about national and ethnic confliots,tensions arose when we brought up issues afegen
and sexual orientation. It became clear that ti@uid ways of thinking about culture along natioaat
ethnic lines not only excluded the issues of gemsersexual orientation but were in fact predicated
their exclusion. Was ‘culture’ then some privileggzhce of aesthetic and philosophical debate rethove
from daily life and relationships of domination? @as culture the arena in which these relationshis
exclusionary practices could be fought out, or,emmptimistically,negotiate® Literally we had come
together to ‘do business,’ as the term negotiatigplies. After all, we do this for a living. We hagreed
to share our space —to interact at the Institutetarshare our fields of academic interest. Negjotiaings
of bargaining, political give-and-take, peace tatkediation, diplomacy.”
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30 Catherine Pratt Swing, “Migration, Identity Negiton, and Self-Experience,” Worlds on the Move:
Globalization, Migration and Cultural Securitpnathan Friedman & Shalini Randeria, eds. (Nevk¥lo

B. Turis, 2004) 121. Este concepto de la teatrdlelpuesto por Juan Villegas va en linea con eleuio
de la representacion aludida por Swing en su estahre la negociacién. La autora discurre queéfg
representations can be thought of as reificatidrexperience, reflexive efforts to articulate arjectify

the fluidity of subjective experience. When we ddasthe temporal flow of experience, we can observ
that individuals are continuously reconstitutingritselves into new selves in response to interrdal an
external stimuli. They construct these new selvemsftheir available set of self-representationsictviare
based on cultural constructs. The particular dgarakntal histories of these self-representationslaaped
by the psychological processes [and the experi¢onédise individual. As a result of these processies
self-reconstitution, an external observer may &éessn self-representation of which the participsain an
interaction are unaware. These self-representatimnaccompanied by changes in other attitudesnand
emotional state.”

31 Susan Bennett, Theatre Audiences: a Theory ofutimh and Receptior?a ed. (New York: Routledge,
1998) En la segunda edicion, la autora incluye mséaa seccion sobre la recepcion en términos de la
cultura. Para justificar esta contribucién a sbdja, Bennett cita a Yasmin Ali; “[T]he 1980s hazh a
decade of contradiction and change in which fasicinavith issues of ethnicity and race has sparthed
political and cultural spectrum.” La autora afiade gn décadas recientes esta fascinacion se faaldoen
obsesion dentro de la practica teatral.

32 Bennett 186. La autora constata que “[a]s theattieism and theory has identified feminist theatr
black theatres, lesbian and gay theatres, and,sguestions of audience become questions of igehtit

* Bennett 169-72.

% Se recuerda el incidente con la presentacién derlacida obra “Suit Zoot” de Luis Valdez, la claré
cierto éxito en los circulos teatrales con su @uestescena en Broadway. Sin embargo, en sus sitimo
montajes, el publico espectador disminuy6 consilensente forzando a los promotores a proveer esgrad
casi gratuitas a muchos de los miembros de la coadmpuertorriquefia de Nueva York. Algunos de ellos
no aprovecharon la oportunidad ya que la piezaetdatsolamente temas muy relevantes a los chigaaos
Su causa.
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CAPITULO 3

Aproximaciones y aportaciones a la negociacion de identidad cultural

En esta parte del estudio se establecen las relaciones engestudios académicos en torno
de la negociacion de identidad cultural, generados por investigaddossed¢udios culturales,
literarios, sociales y postcoloniales. Estos presentan algunos de |ospnegentativos trabajos
en esta cuestion, dejando a un lado la pretension de que la recopilacion deytus qresaqui se
presenta y que trata este fenomeno cultural sea exhaustiva.

Se advierte que tanto el término como el concepto han cobrado vigercecaddmia
estadounidense como resultado del empleo especifico de dicho vocablo,iadiecesinado,
en los trabajos de investigacion. Esta actividad, la cual se relaciofe formacién de la
identidad, ha entrado en boga en la academia al haber sido legitiméoaguadémicos en sus
respectivos campos de las practicas sociales y estudiosdigraulturales. Estos hacen recurso
del concepto para describir, apoyar, o difundir sus interpretaciones ddrmtiscdeso
académico. Por medio de los trabajos, se le presenta al leciportanidad de discernir y
configurar su nocién personal sobre la negociacion de identidad cukpalsta en cada estudio.
Esto se presta para crear confusion o generalidades o presupuestissisvalorno del
significado del término o del concepto.

Una de las interrogantes que surge en torno de esta cuestién es ¢ Comeritré gugrmino
y concepto de la negociacion de identidad cultural al discurso y qué tantaams@ogustenta en
la academia tomando en consideracion su gasto y desgaste en las Ultadas dél siglo pasado
y durante la década actual? ¢ Llegara el punto en que el concepto pieroiapleto su
funcionalidad en cuanto a las descripciones e interpretaciones sobedidasles culturales y
sociales que son investigadas por adeptos al fenomeno? Para poder pspuestas adecuadas,
por una parte, se introduce el campo académico en que ha sido empleadoéaninetbmo el
concepto, y por otra parte, se examina la capacidad que dicha nocion sustdatliparéas
descripciones y explicaciones de las dinamicas que surgen cuando una petisban contacto
con otra que comparte una cultura disimil.

A

En cuanto a la interrogante de “por qué” este fendmeno ha irrumpido en lossestudi
investigaciones de las ciencias sociales y culturales del caragéraico, éste surge en
particular, a consecuencia de las exposiciones de investigacion qeareigiérmino
“negociacién” en relacion a las culturas e identidades, generandarunignero de tratados

académicos en los cuales se alude al proceso de la negociacion deersadinacta o indirecta
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para abordar cuestiones culturales e identitaf@sa proporcionar una respuesta adecuada a la
interrogante del surgimiento y auge del fendmeno cultural se debe explcaampal social en

gue ha sido utilizado y cémo éste ha facilitado la politizacion de divarsasanes, por ejemplo,
las categorias sociales, linglisticas, raciales, étnieagrero y de clase, que surgen en torno del
contacto de varias culturas dentro de las cuales una resulta ser prosinewaeto a posturas
politicas, econdémicas y culturales.

Puesto que los escritos académicos utilizados en este trabajo sadageper una elite
dentro de la academia, se toma cuidado de la tendencia que existe demhbieiete intelectual
a presentar los discursos articulados como si fueran un reflejo @idade Se reitera la nocion
mantenida por muchos investigadores sociales que la cultura tierspdotoa fundamentales:
uno se debe a la practica social, lo que en el campo de las ciencias seeiatesidera como
marco conceptual operacional o funcional, y el otro aspecto, se d#ibeusaso, que varios
estudiosos denominan el marco conceptual retérico o el género retoricmdtbpapunta hacia
lo que la realidad es, y el segundo sefiala hacia lo que la realidad debe ez, al menos, el
investigador, practicante de teoria social, cree que deberia dantada ayuda de sus
herramientas analiticas, para describir las condiciones socialedidieluo o de ciertos grupos
de individuos.

En este estudio se presenta principalmente el término y conceggaudasperspectiva
intelectual, y por lo tanto, la conceptualizacion de dichas manifestadienden a entrar, seguir
y fomentar el discurso académico que aunque parte de una realidad inmedie¢s, $e oculta
entre propuestas que no aportan una explicacion o definicién concreta. ¥pokisienes de
investigacion sobre la hegociacion de identidad, los estudiosos tienden &odrsgua veces, a
tomar por sentado el fendmeno en sus estudios académicos, dedicandose, por laslado, a
generalidades de la transaccion, y por otro lado, a las conexiones de éstasci@mémenos
psicologicos, sociales, politicos y econémicos.

Tomando en consideracion que el concepto de la negociacion de identidad cutiidial ha
empleado en diferentes periodos y contextos, y en algunas ocasiones juntééaroinos, en
este apartado se intenta determinar y esclarecer el tratamp@ los autores para articular el
concepto segun su enfoque e interés de investigacion académicaizdrdosltrabajos a
continuacion se tendrdn en mente las siguientes interrogantesceggOfys autores una definicion
explicita o implicita en sus estudios? ¢ Si se ofrece una definidémsegiada con otros
conceptos empleados en los trabajos elaborados por ellos u otros investigaeadratan la
misma tematica? ¢ En qué marcos socio-historicos (espacio-terapsitdlan las definiciones y

los ejemplos relacionados con el proceso de la negociacion de identidaal 2y/Cudles son
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algunos ejemplos o simbolismos o0 metaforas que pueden facilitar o rendir ini@dtedel
concepto, ya sea descriptiva, preceptiva o de otra indole? ¢ Cémo smasdhcioncepto de la
negociacién con la identidad y la cultura en las investigaciones de dnestufdemas de estas
interrogantes, se considera el enfoque del estudio en cuanto sithsres y relaciones de poder
y autoridad que existen como fondo de las negociaciones en cuestionatedédad cultural
realizadas por miembros de comunidades minoritarias, étnicas en lbdesHstados. Y por

ultimo, se considera la interrogante ¢ Como aumentan o disminuyen las posiceElae®ges de
poder durante el desarrollo de la negociacion de identidad cultural?

Desde un principio en los inicios del campo de los estudios culturatea@dkemia se
consideraba y aun se considera “la cultura como sitio de negociaciorctopmfhovacion y
resistencia dentro de las relaciones de sociedades dominadas por pédetasayglas por
divisiones de género, clase, raza, ideologia y el EsfaBe.titan algunos de los exponentes en
cuanto a las negociaciones alrededor de las “navegaciones’\fdar ¢bs naufragios); éstas son
figuras prominentes en los estudios de cultura, raza y etnicidad deérfessiteinta afios.

Homi Bhabha, tetrico social de la India y conocido por sus estudios postcolaeianfoca
particularmente en el discurso colonial cuya estructura, aspetafonico, lenguaje tienden a
reducir, dominar, explotar y discriminar contra las personas de descendertiropeaPara
ilustrar su idea de la negociacion de identidad cultural y la nociénmtet™gue produce el
hibridismo, el autor emplea el ejemplo concreto y especifico de la mulrelia que se
encuentra entre las instituciones de poder y autoridad, y las tradiciorss fgueentan a través
de ésta$.Bhabha se pregunta: “;Qué es lo que la mujer trabajadora, proletariaip@tedr
¢ Cuél de sus identidades es la que determina sus opciones pbiticasponder estas
interrogantes, el académico menciona el tipo de negociacion que estasaligarcuando se le

presenta dicha situacion.

“Mi ilustracién intenta demostrar la importancia del momento hild@@ambio politico. Aqui

el valor de la transformacion del cambio recae en la reartiéolazila traduccion / interpretacion
de los elementos que no sarel Uno (la clase trabajadora uniforme)el Otro (las politicas del
género)peroalgo mésaparte lo que protesta / controvierte los términos y los territorios de
ambos. Existe una negociacion entre el género y la clase, que cada formawémranas
fronteras diferenciadas, desplazadas de su grupo de representacioreysit@ativos en que
los limites y las limitaciones del poder social se encuentran erelac&n agonistica” (énfasis

del autor en su text8).
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Se destacan las ventajas de dicha negociacién y al mismo tiempo a&aeldicha nocién no es
ni contradictoria ni conflictiva en si, sino que contribuye al conocimienjuices e
identificacion de la persona que se encuentra en la fase de la negociaciorba@@goeet autor
profundiza poco en lo que “ese algo mas” implica para todos los grupos iadasi@n el
intercambio’ Se propone en este trabajo que los conflictos y las contradicciomeseatan
mediante el fendmeno denominado ambivalencia cultural.

Lo que resulta relevante para este estudio es la relacion devalamta cultural con el
proceso de la negociacion de identidad cultural. Por medio de esta nociémoamfiesta entre
colonizador y colonizado, se describe la tension y el conflicto queae entre ambos. Por un
lado, durante el proceso de invasion, el colonizador no desea o permite dektefloaanizado
llegue a ser una réplica de si mismo, ya que si esto llegara a sucedarppasionar una
rebelion inmediata por parte del oprimido. Por otro lado, en el caso del colonézado, |
ambivalencia se observa al no adoptar por completo los elementosutieridel colonizador
ya que se tenderia a llegar a un estado de mimica o imitacion, y par, altiabaria en una
representacion burlesca consciente o subconsciente por parte del colonizapaciBlaeado
por la ambivalencia cultural es considerado por el académico como fttei Emel cual se
consideran elementos antagonistas y contradictorios en la articutkeclos discursos coloniales,
que posibilitan la apertura de sitios y objetivos hibridos de It€ha.”

En relacion a la negociacion de identidad cultural surge la iraeteog, COmo se crea la
ambivalencia cultural en el latino que reside en los Estados @rfBBopropone que ésta se inicia
cuando el individuo entra en contacto con otra cultura, ya sea obligada o vathetae, y su
cultura de origen es percibida o considerada como inferior, atrasada o sotiddaay éste se
ve en la necesidad de tomar elementos de la “nueva”’ cultura y abandamanar ellgunos de
su propia cultura. Para confrontar la tension o el conflicto producida patbivalencia cultural,
el individuo puede llegar a una sucesion de negociaciones que lo cagcaazar un mejor
entendimiento de este fenémeno cultdtal.

En el siguiente estudio Stuart Hall, autor jamaiquino, investigados @stiadios culturales,
se concentra en la negociacion de identidades culturales espesifiean torno de los
miembros de comunidades de Haiti, y en general, de la formacion de identiaidoeRas?
Enumerando los problemas principales que existen para remontarsd@ekas @igenes
culturales del pueblo caribefio y las soluciones a estos probferspropone que dicha
empresa puede proveer la fundacion de la organizacion de las identidadesarlllo de un
sentido de pertenencia del pueblo caribefio. El erudito afirma que $fiaidda de esencial

provee un tipo de base para nuestras identidades, algo a lo que podemos atorsdlido,
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algo fijo, algo estabilizado, en torno a lo cual podemos ordenar (aynegéetras identidades y
nuestro sentido de pertenendfa”

En cuanto a la identidad cultural relacionada con las sociedadesahptzarali tal como la del
Caribe, se observan, “complejos procesos de asimilacion, translatapaaon, resistencia, re-
seleccidn, etc. en los cuales también se encuentran los procesos decidegpcia
transculturacion® En este sentido, los convenios o acuerdos socio-culturales, se corsterte
una narrativa para el pueblo, la cual éste se cuenta a si mismo, paréolggrse su propia
historia. Hall aflade que dicha narrativa también cambia su direcciémdimeio de las
circunstancias historicas del pueblo. Su exposicion sugiere que “. ntadatecambia con la
manera en que pensamos y escuchamos, y experimentamos [dichas narfativas].”

En este contexto, se emplea la idea de la negociacion para refésgshscursos historicos
en torno de la revolucion de Haiti, y el proceso que posibilita lobioarde direccién en cuanto
a las narrativas que se desarrollan con respecto a dicho eventetiSégun Hall “[l]as
complejidades generadas por las historias creadas en medio de coptradiacaban en
enigmas sobre identidades, y por lo tanto, dejan la problematica de l@ni&gocomo una
pregunta sin respuest.”

Stuart Hall alude a los discursos que se han generado en Haiti, y muyocehapaatievento
histérico de la revolucién haitiana para sefalar lo dificultoso que retyitaceso de la
negociacién de los discursos que han surgido en torno a dicho evento. PEraétpciacion de
discursos que se lleva a cabo en cuanto a la interpretacion de eveatamhiss la base
fundamental para la formacion de la identidad cultural del pueblo caffbefio

En otro tratado con enfoque etnogréfico, Anthony D. Buckley y Mary Cathézimeey®
examinan el procedimiento de la negociacion de identidad culturaedleea a cabo en las
comunidades al norte de Irlanda entre catdlicos y protestantes, emtigraiele comunidades
rurales y urbanas, entre lo moderno y lo tradicional. Al formar sus idéesidios miembros de
dichas comunidades experimentan un proceso conflictivo que se presenta eraoc@sst
inmediatas y concretas. Basandose en los patrones de comportamiento asiiatéeacciones
sociales, se destacan ciertos conflictos que surgen durante el procesormadion de identidad
cultural. En Ulster, &rea donde se enfoca el estudio de los investgjguimallegar a una nocion
de lo que se entiende por negociacion de identidad, los autores aluden gupdaslculturas
desempefian, en particular, la dindmica de los cambios culturalessieneashbros.

Esta serie de cambios implica que existe, a juzgar por los investgyadweadentidad
principal que permanece en un estado central y unificado y esencial paratpsap®sixpresion

y comunicacion étnica cultural, tanto verbal y no verbal, y ésta se ajostaambios que
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suceden en torno a la persona. Puesto que con dichos cambios se percitsnitlentittades,

las cuales son denominadas identidades parciales, multitudinariagspautokres, la identidad
principal, central se conecta o relaciona con todas estas otradadestiproporcionando de esta
manera un sentido de estabilidad y unidad no sélo a la persona sino tambiéroa ggaéll
interactdan con ell®.

Para la base tedrica de la construccion de la identidad cultural, yiemgracémo ésta se
relaciona con el proceso de la negociacion, Buckley y Kenney proponen queittaidet
individuo se moldea cuando éste “navega” o se mueve de situacion a situadelh ¢de un
mundo a otro mundo (cultural). En su estudio se afirma que “[d]urante la acciéraedidn, los
individuos definen las fronteras de las situaciones, las relagilasanstituciones, y los
‘mundos.”

Los autores constatan que la identidad es una forma de conocimieotdtyriaes un
vehiculo para expresarse y comunicarse con uno mismo y cori'@eeestacan los aspectos
gue componen la identidad refiriéndose a ésta como la identidad reatladera,” la cual brinda
estabilidad y unidad, y la otra, percibida como una serie de identidades quenzemi
identidad virtual compuesta de identidades parciales, multitudinarias.

Ya que la identidad se compone de una que es la principal, central y otraicualeta
primera es la que en realidad se presenta tal y como es, y la segunda es fepanhb quiere
gue sea, y quiere convencerse a si misma y a otros de ello. Por lo tanto, Hitdh seaapta en
marcos conceptuales que sefialan o indican hacia cual de estaaitiengie estd considerando
en el desarrollo del analisis. Los marcos conceptuales se emplaaapiar los conocimientos
gue el investigador puede recabar tanto de la identidad como de la cultuped®ia ya que
ambas se consideran formas de conocimiento.

Para esta tarea se emplean basicamente dos marcos conceptaasesienominado marco
conceptual operacional o funcional, que indica hacia la realidadidientidad “verdadera.” El
primer tipo de marco se puede decir que alude a la practica sotéatentidad del mundo tal
como es, y el segundo tipo es denominado marco conceptual retérico. Este céacierne
discursividad, la narratividad o la realidad tal como el comunicadead®nvencerse a si mismo
y a otros de que su percepcion es la correcta o verdadera. El segundo poaRzaayuen
contraste con el primero, necesariamente se presenta como forma dentapi@s Prosiguiendo

con la idea de los marcos conceptuales operacionales y retéricogptes amguyen que

“la retdrica posee un significado importante en la construccién stecialidentidad. Primero, el

conocimiento retérico sobre la gente y su lugar en diferentes marcos corepkiste por si
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mismo. Segundo, la presentacion de puntos de vista retoricos acerca del mungefikeseia
parte importante en los modelos operacionales a través de los cuales togsintse sus

identidades ®

El marco conceptual operacional tiende hacia la objetividad, sin embargfo, gue se le da
el privilegio a la palabra, éste no resulta del todo objetivo. Dichooncareptual se centra
principalmente en el individuo en forma directa ya que cuando éste actéeaetlia con otros,
se esté definiendo a si mismo. No obstante este hecho real, cuando el indeidtesénta” a
alguien mas, siempre resultan elementos de experimentacion, creatividathresgad, y
persuasion en esa “presentacion.” Se afirma que en este casmtidadds virtuales, parciales o
multitudinarias cobran gran importancia ya que éstas se definen en fimmiages a la identidad
central, principal, unificada, en el sentido de que durante el proceso definitasidentidades
virtuales se dice que la identidad central capacita la ad&gr de dichas identidades virtuales.

De esta nocion sobre la identidad, se introducen los marcos coneefgnalenjunto”
(delimitados). De acuerdo con los académicos, las identidades ddildduios son negociadas
dentro de estos marcos conceptuales delimitdd®ara los investigadores esta transaccion
sucede entre la identidad central (principal, esencial, unificadapgntidad virtual (una serie de
identidades fragmentadas, no completas, no acabadas, en proceso, no estijbles

Otro analisis que aborda el tema central de la negociacién de ideniitleal es aportado por
Rhada S. Hedge, profesora en el Departamento de comunicaciones de ladauikrfRkutgers.
La autora se interesa en cuestiones de raza y género, enfatizeordwmtzadn de la identidad en
relacion a las mujeres del Tercer Mundo y mujeres inmigrantes delEste estudio se enfoca
en grupos de mujeres de descendencia asiatica, procedentes de la lighantesen los
Estados Unidos. Para ilustrar el fendmeno experimentado por estas peesahaf a la
metafora del trapecio. Estos individuos se ven en la necesidad déoddac#po de obra
acrobdtica en torno a la negociacion de identidad, pasando por mélkipézgencias dentro de
diferentes contextos socio-culturales en los Estados Unidos. Istigagora, de descendencia

asidtica, afirma que

“[Nanzandose de un lado a otro entre los mundos culturales distintogwenkt realidad vivida
de la experiencia de trabajadoras ambulantes... La adaptacion al contextonédéade, para
las mujeres asiatico-indias, es como la sobrevivencia de un actoat@dnagpleto de meceos

precarios por las demandas de ir a y venir de un mundo afbtro.”
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Sin mencionar especificamente las contradicciones que resultan eventiz de este fendbmeno
cultural, se alude a la idea de fronteras o zonas de ambigledad delrhyridisconcepto ya
anteriormente planteado por la feminista chicana Gloria Aiaal Dichas fronteras generan
contradicciones y al entrar en y salir de estos distintos mundosatestuas mujeres deben
enfrentarse a ellas. Segun la autora, “[p]ara forjarse y mantenateaneoherente de si mismas,
las mujeres de grupos étnicos deben negociar sus experiencias ereasias fronteras de
hibridismo que son influenciadas no solo por su pasado sino también por su futtualdese
encuentran siempre en proceso de formacf6n.”

La negociacion se lleva a cabo por medio de las experiencias vividaasdagstres, y en
particular, las experiencias de marginalizacion y desplazamieaareldgrar la identidad
unificada, se necesita negociar entre la fragmentacion y la cohes@noi@ncionarse los dos
mundos donde se encuentran estos seres, se resalta uno de ellos querrekdisrsrsivo, el
cual constituye las posiciones de poder y autoridad: “A la misma veagjoeijeres negocian
sus vidas entre dos mundos, se encuentran ellas mismas inscritas denies d@néguraciones
discursivas que hacen disponibles y ponen en prioridad ciertas posicibsigetdede las cuales
se construyen los significado¥.5e presenta el proceso de la asimilacién como una herramienta
necesaria dentro del desarrollo de la negociacion. La autora emplealadmé ambivalencia
y tension dialéctica en cuanto a la inclusién de los mecanismos decigimempleados por
estas mujeres. Se destaca que “[[Jas mujeres inmigrantes negosiameiste sus posiciones en
el contexto cultural y discursivo que éstas encuentran en sus préotidéenas. Sus posiciones
estdn marcadas por la ambivalencia y la tensién dialéctica de reaggtender los guiones
performativogde la asimilaci6on®

Hedge no sdlo afirma que la negociacion de identidad cultural seatdsaexperiencias de
estas mujeres sino también en los sitios donde estas negociacimraizar. Puesto que estas
mujeres asiaticas de la India “navegan” o se mueven por dos mundos difeaédteantica
produce cierta clase de identidad: la identidad de dditttabitando mas de un ‘mundo’ a la
misma vez y viajando entre ‘mundos,’ es parte y destino de nuestra experiengag nue
situacion... [m]ientras que el movimiento entre dos culturas es padecdadtruccion de las
identidades de gui6ri”La posicionalidad de estas mujeres en la sociedad estadounidense “no
s6lo se emplea para ubicar criticamente la identidad penfiormancesino también para asignar
practicas sociales de inmigrantes como ‘negociaciones de frontéras.”

El enfoque principal del estudio de Hedge se centra en la negoaadas categorias
sociales de estas mujeres, por ejemplo, india, indio-asiaticaramagextranjera, etc. Ademas

de las categorias, se destaca la forma en que se definen lag$rdetéstas. Por medio de las
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narrativas de las entrevistadas en la investigacion, se rearies temas repetitivos. Al
enfocarse en estas narrativas, se examinan los contextos intos-étimter-etnicos donde se
llevan a cabo las negociaciones de identidad cultural. Los temagivepaon las
representaciones estereotipadas, los encuentros racistaslgmieaito que enmarcan la posicion
como sujeto. Dichos temas proveen la base y las circunstancias pangajeetgpo de
negociacion que debe ser realizado por estas mujeres. La asimslaperficial es el recurso
principal e inmediato que se posee antes de iniciar la transaattifralocque se requiere segun
las circunstancias.

En referencia al aislamiento y a la marginalidad, se indica aqueilan de estatus se convierte
para estas personas en un marcador de iderifiénfasis en la clase y la posicién social de
estas mujeres antes de venir a los Estados Unidos son factores irapgréaatcontrarrestar
estos dos elementos negativos. Existen multiples fuerzas soci@@astaruzandose entre siy es
en esta encrucijada donde se constituyen las identidades de las mdjerasiaticas y donde
también se presenta el desarrollo de la negociacion en relacideatidad cultural para lograr
una identidad acorde a sus experiencias vividas en los Estados Bnidos.

Un ensayo distinto en torno de la negociacion de identidad cultural con enfoque
principalmente en la masculinidad negra como propiedad cultulas &stados Unidos fue
generado por Ronald L. Jackson Il, profesor de estudios étnicos / calemdéeUniversidad
Estatal de Pensilvania, con la asistencia de C.L. Dangerfieldpiegiene un paradigma para
explicar las multiples negociaciones en los comportamientos mascdéros afroamericanos
gue resultan productivos y aquéllos que resultan contraproducentes resaltancioomente
cultural (materialista / simbdlico) como herramienta para entdasiecalidades masculinas de
este grupo étnico en los Estados Unitfos.

Al enfocarse en el fendmeno de la negociacion, los autores considecasanioeentrar en el
debate de la cuestion del empleo del concepto de “masculinidad” en sus midtigkgsoones,
ya gque se entiende que se trata de una masculinidad negra simultdnefeceried® una serie
de masculinidades por medio de procesos de negociacion y renegociacior.das@se
advierte que la identidad, se encuentra en constante flujo, y por lo tasugjese su
inestabilidad y flexibilidad.

Basandose principalmente en la representacion del hombre negro en lesdeedio
comunicacion masiva, en estadisticas sobre la educacién, la crimin@isaldid mental y otros
factores relacionados con estas cuestiones, los académicos se enfoesnaracteristicas
basicas que han sido generadas a consecuencia de los estereotiposdsmenta

diseminacion de la informacién presentada sobre el cuerpo masculiogompredad cultural.
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La nocién de la propiedad cultural implica que tanto los afroamericanos,dsombrujeres, asi
como también otros integrantes de grupos étnicos, incluyendo a los miemlgagodel
mayoritario / dominante, pueden apropiarse de esta entidad cultueal ghfsmentarla,
modificarla, distorsionarla o esclarecerla (explicandosela a siamigm@a otros).

Los estereotipos que se proponen para construir el paradigma partiecutrgielson: (1) el
cuerpo masculino negro como criminal o violento, (2) el cuerpo masculinoaegooobjeto
sexual, y (3) el cuerpo masculino negro como incompetente y sin educacicad)(féaokson y
Su asistente intentan elaborar un paradigma alternativo a los anérierpropuestos, los cuales
se basan en modelos europeos y/o toman como punto de partida las comparaciones y los
contrastes entre blancos y negros en interacciones cultiirales.

Puesto que se considera la formulacion de la definicién de la masculie@gla como parte
de la propiedad cultural, se puede entender ésta como la unidad o entidadegeeisepor parte
de los involucrados en este fendmeno. Jackson desarrolla el paradigmesadiea las nociones
gue se han formulado a partir del cuerpo negro masculino. Se plantean alguessos para
formular tal paradigma.

Ya que las identidades no s6lo se definen en términos de un “yo” sino temkaén
interaccion con los demas, las identidades comparten caractetiticamdividuales como
colectivas. Los “demas” en este caso pueden ser otros negros, hombre®s quggueden
compartir tanto caracteristicas masculinas como femeninas. Ademéedeetratar de cualquier
otro miembro de un grupo étnico tomando en consideracion las caracterigscasimas y
femeninas compartidas entre ambos sexos. Cuando se presenta estidntepa los demas, la
agencia que el “yo” posee se negocia algunas veces y ésta puedeeperrada entera
disposicién del Otro. En este caso, la interaccion, la cual involua@gaimente una
transaccion, se vuelve visible en términos de quién es el agewmteyagtiién es el pasivo. El
primero puede determinar cual o cuéles definiciones se han de empdesirrpamo y cuales no.
Este tipo de interaccion produce en la persona, un grado de frustracién ptwoealdeerder o
ceder la agencia que se posee para definirse a si mismo: “Ladirsile la agencia desplazada
causa que el ‘'yo,” en este caso, la persona negra masculina, luche por réz@stahilidad y el
control de sus decisiones, su vision del mundo, y sus posibilidades en 1% vida.”

Puesto que la hombria se manifiesta y se define de cierta manerbqobed, se deduce que

ha sido interiorizada por él mismoSe advierte que la persona que

“ha logrado la hombria esta al tanto de las fronteras espaciales y mat®l¢gunciona a lo

largo de estas fronteras entre si mismo y los demas para lograebddseados, pero (también)
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esta consciente de perderse a si mismo en el curso de la negociad@ntidad.®® El “perderse
a si mismo” es siempre “una amenaza a causa del requisito 0 demanda exthelustividio de
cbdigos al intentar de coordinar sus acciones con los demas, asi como tinpiigibjlidad de

gue su identidad masculina se pueda convertir en algo anénimo, silenciachidsugri

convertido en un accesori®’”

Puesto que este “perderse a si mismo” permanece como amenaza constabéeestr al tanto,
en todo momento, de lo que sucede en el proceso de la negociacion de identidahyauaato
a los objetivos o las consecuencias o efectos de dichos objetivos sguatdtaas, se debe estar
al tanto de la direccion de la transaccion en si misma. A través desprse observa no so6lo un
conflicto o una serie de conflictos sino también un deseo de balance o equliboio ¢
componente subyacente en la negociacion.

Al considerar las masculinidades como categorias de percepsiénales estan
constantemente en fluf8jo que significa que las identidades masculinas son etiquetaadesg
a las numerosas formas en que la persona interactla con los dematiclparnias de estas
interacciones son ubicados (posicionados) y se ubican (se posicionanjsthos en narrativas
sociales del pasado y presetit8egun el autor, hay cinco factores principales que afectan la
posicionalidad de la persona negra masculina en los Estados Unidospadtokicha, la
comunidad, el logro, la autonomia, y el reconocimiento. Los factores puedearedelguée
manera las masculinidades negras son seleccionadas y efectuadasay@egsgbdichas
masculinidades no sélo dependen de la posicionalidad y sus condiciones, biga tlehgrado
de madurez de la persona, el cual implica un sentido de introspeccién, y a la eeapeteicia
y empatia cultural. Este punto resulta significante ya que el procésoegociacion nunca se
lleva a cabo una sola vez sino se realiza en multiples ocasionesggtaeaprambios necesarios
0 cambios de preferencia, segun la cantidad y calidad de experiencias quawara desde una
transaccion superficial y simple hasta una negociacion profunda y camplej

En este estudio se delinea como los factores seleccionados (l@luebanocimiento, la
independencia, el logro, la comunidad) afectan la posicionalidad masculiaaynsg acentta
gue en el centro del intercambio existe principalmente la lucha,lg poto, el sentido de
balance o equilibrio, durante las transacciones de identidades masaggra&’

Los factores mencionados por Jackson son considerados como aspedtznssgnen la
formacion de la identidad, no sélo para la posicionalidad sino también papasécionalidad de
las masculinidades negras, puesto que de esta forma se puederestentias imagenes o

representaciones patoldgicas de la masculinidad negra — imagenssxuipkradas,
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criminalizadas, violentas, incultas e inferiores. Estos factwre®lamente ofrecen una
explicacién de como estas imagenes de las masculinidades negras sionselas y ejecutadas,
sino también, como éstas facilitan la redefinicion de la masculingad somo propiedad
cultural mediante toda una serie de negociaciones de identidathl&irge, el autor no
especifica el mecanismo o los componentes de la hegociacion de identidadhallans
presentes durante la reposicionalidad de dichas masculinidadesieflaicion en términos de

identidad cultural.

Estudios sobre modelos de comunicacion intercultural en la negeacion de identidad

En este apartado se consideran dos trabajos relacionados con lacitegdeiaentidad en
intercambios culturales en procesos comunicativos entre gruposeg@tees a diferentes
culturas y etnias ya sea compuestos por miembros transitorios o reeitet@stablecidos o
residentes o ciudadanos permanentes en los Estados Unidos. Se estimia ett@samiento de
la negociacion en procesos de la comunicacion verbal y no-verbal de digtindos étnicos y
culturales en el pais ya que éstos proporcionan ciertos presupuestasdia@mica de la
transaccion en la formacion de la identidad cultural.

Jeanne M. Brett, profesora de Kellog Graduate School of Managemenirdedesidad de
Northwestern en Evanston, lllinois, elabora un modelo conceptual de transatmicmturaf?
que analiza el efecto de la cultura en las negociaciones entretiop@ates. Este ademas se
enfoca en los referentes y las competencias culturales compaidias grupos. El modelo
contiene varios supuestos sobre la negociacion de identidad cultural.

En primer lugar, se propone que la negociacion ocurre entre dos 0 mas eestregrupos
de personas que provienen de o pertenecen a dos o mas culturas, y cuyos raftiteates’se
ubican en cierta region geografica de los Estados Unidos dentro dieita cuyoritaria
estadounidense. Se estima que dicha regién se encuentra dentro de un EdiockD ysocial.
Este supuesto no alude explicitamente a la negociacion interiodanjmia el individuo consigo
mismd”® antes de entrar en la transaccién comunicativa interculturalor®argo, se especifica
que la actividad comunicativa intercultural adopta la forma @edotion social, considerandose
que ésta presenta fuerzas de introspeccion a nivel individual. Lagegtarconsciente de una
transaccion a un nivel ya sea superficial, artificial o potencialayoa tlugar con alguien méas a
un nivel concreto, externo ya sea personal o colettivo.

Siguiendo la linea de pensamiento de la autora, la negociacién seuaiui@ existen

objetivos 0o metd$ aparentemente incompatibles entre uno o méas de los involucrados en una
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negociacion potencidf.Como parte del primer supuesto basico, entendido como proceso
comunicativo cultural entre participantes de diferentes culturas, uno o anepaisros tienen en
mente ciertos objetivos que se deben o desean cumplir para la satisfactua®® El negociador
potencial no sélo esta al tanto del inicio del desarrollo de la treibsasino también de los
multiples referentes culturales relevantes a cierta negboigidambién de los referentes
culturales del otro tratante potencial. En el caso de dos personasriadaien este quehacer
cultural se logra la distincion entre las dos si se perciben prin@ptdrana a la otra como
individuos o como miembros de un grupo o varios grupos, a los cuales se perteoecemo
resultado de cuestiones étnicas y/o culturales.

A consecuencia de los objetivos o metas incompatibles, los amfjee surgen de esta
situacion, se clasifican en dos grupos principales; el primerc@siguesto por conflictos de
naturaleza personal y el segundo esté constituido por conflictos de nattnasaccional. El
primero se origina por malentendidos, disputas o desacuerdos, mientrasegundb grupo se
produce a causa de conflictos en los recursos de valor, por ejemploospseaticios u objetos
con cierto valor asignad. Se advierte que los conflictos de naturaleza personal, por lo general,
aluden mayormente a cuestiones de la formacion de la identidad loulstas son generados e
influenciados no solamente por ambos participantes sino también por otr@stqunegen a
grupos asociados con los involucrados en la transaccion. Sin embargmflictos de
naturaleza transaccional también cobran igual o mas importancia yaapiseésatan de
participantes que llegan a la negociacion con un estatus o posiciéncmodorica disimil,
resaltando la cuestion en torno de los sitios de autoridad y poder, dentrogelymaceso de la
negociacion.

En cuanto a la iniciacion o continuacién del proceso de negociacion, se propstiens de
acuerdo o compromiso que se pueden utilizar para evitar la indiferendreaotiaidad. El
acuerdo distributivo es un tipo de compromiso en el que los recursosat sah
incrementados, haciendo que los objetivos o metas del convenio cobren mas vptotantia
para todos los participantes. Estos recursos pueden ser pero noeseditaitnformacion, al
conocimiento, a las experiencias, etc., en otras palabras, a los refensotesn las
competencias cultural@sPor otro lado, en el acuerdo integrador se consideran todas las partes
del compromiso o se divide la negociacion en sus multiples componentes, y se poden ee or
prioridad. En la mayoria de las negociaciones se encuentran oportupideigse los tratantes
expandan o incrementen los recursos para luego dividirlos o integratri®$os involucrados.
Muy pocas transacciones resultan en pérdidas o ganancias absolutas e paote ambos

participantes. En muchos de los casos, segun los objetivos o las metgsatiicipaintes de esta
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actividad socio-cultural, a menudo, se dejan recursos pendientes que nosaredeuperados
en el desarrollo de la negociacion. Aunque la académica propone un planteamiplio sobre

la dinAmica de la negociacion, para la aplicacién de su propuesta, Sitangteaso especifico,
el cual la autora no provee, para abordar la cuestion de qué o cualessselproponen y cuales
se quedan pendient&s.

En este ensayo se afirma que para entablar cualquier tipo de negocta@qujese cierta
informacion pertinente de los dos 0 mas participantes. La informami@ecne el conocimiento
y las experiencias que forman parte de la competencia cultural que datipgrae posee dentro
de su propia cultura. No sdlo es imprescindible saber como este conazisei@mplea en el
procedimiento de las negociaciones basadas en concesiones aparenterpentasaoio
también como el poder (la autoridad y el grado de control), que losgeartes mantienen a
causa de dichos conocimientos y experiencias, se utiliza en la operacamudbdo con la
autora, existen dos tipos de informacion que son relevantes a &ctiéns uno es la
informacion acerca de los intermediarios y el otro es la informaotine $os intereses o las
razones por las cuales los tratantes toman ciertas posicionete dli@urso de la negociacion.
Cuando el negociador esta al tanto del grado de poder (control, autoridadpgumarticipante
tiene el uno del otro, tres alternativas pueden surgir: (1) se puedesaheo el negociador debe
abstenerse de la negociacidn, (2) cuando éste puede ejercer mas presitgeaihcion para
llegar a una resolucién o (3) cuando se debe aceptar una oferta o cedeiradegériminos
estipulados por algunos de los participantes.

En cuanto a la hegociacion y estas tres alternativas resulta oporguntgmse si uno puede
aproximarse a la formacion de la propia identidad (personal o caleatizonsiderar la nocion
de que los componentes de la cultura se pueden “comprar y vender” de aiegtariitne los
participantes para “apropiarse” de la cultura transitoria mg@eentemente. Aunque aqui se alude
especificamente al aspecto cultural y se trata de un modelo enrgpgotiacion involucra
objetos materiales y/o servicios asignados con un valor especifico, ¢ébmedegociacion de
identidad que se propone en este estudio es definitivamente uno que cassaiecamponentes
como base en la formacién y el mantenimiento de la identidad cultural.

Sin embargo, se debe esclarecer que ciertos componentes culturalesnoueict en el
proceso de la negociacion bajo ninguna circunstahgsta actitud frente a la transaccion
elimina inmediatamente la negociacion como una alternativa ya setramselrso de la
comunicacion intercultural o en la formacion de la identidad culturtd.Hesho facilita otras
posibilidades o alternativas por parte de cualquier persona que piemaatuar tentativamente

con otros miembros pertenecientes a diferentes comunidades culturales.
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Ya que las negociaciones comunicativas interculturales nuncassedleabo en contextos
vacios, la autora, al igual que otros investigadores sociales, propas normas o valores que
resultan relevantes al desarrollo del modelo mental del proceso cotivoriitrcultural en
torno de la formacion de la identidad. Se seleccionan tres de est@snias que se han
analizado extensamente en el campo académico, sin descartar la posibilitiad que también
pueden estar presentes en comunidades culturales y étnicas en los Estimo8 Bhincluir
las normas, se alude a polos opuestos afirmandose que éstos nunca seemeusas formas
puras o exclusivas. Existen grados que van de un lado a otro, segun algunes, factejemplo,
las caracteristicas personales (extrovertido, introvertid), etimero de experiencias dentro
y/o afuera de la comunidad cultural / étnica, la situacion y partioipaolitica, la formacion
académica de los involucrados en la negociacion, etc. Los valores o navmassas por Brett
en su estudio son las siguientes: el individualismo y el colectivisngyaitarismo y la
jerarquia, y la comunicacion directa e indireCta.

A juzgar por Brett se deben examinar los valores y las normasatadtpara analizar las
estrategias que se formulan y se emplean durante la direccién ded&angn. Aunque la
académica se refiere a personas que pertenecen a diferentes gtupaiesen los Estados
Unidos, en este proceso de negociacion intercultural, también se delvem estbs factores, por
ejemplo, las personas que pertenecen o comparten de cierto modo la misraaaidtmayoria
de los referentes culturales, pero que por diversas razones, comerkcgm a la cual se
pertenece, la region geografica donde se vive, el nivel de educacion)fmehaumero de
experiencias con las personas del grupo tanto interno como externo, no caen ongligdas i
exclusivamente dentro de estos valores 0 normas. A causa de estes fastos individuos
exhiben o tienden a emplear estrategias diferentes durante el procesicatino tanto
intercultural como intracultural.

El dltimo andlisis en esta seccion, que trata sobre la negociagidocesos de comunicacion
intercultural y la formacién de identidad, fue elaborado por StellaTlaogney, cuyos intereses
se centran en las ciencias de las comunicaciones, la linguistimieptidad étnica / cultural, y
en particular, en la negociacion comunicativa intercultural. Ting-Bgaporta una teoria que
aborda el cruce intercultural comunicativo en el desarrollo de ladddr&nto personal como
colectiva del individuo perteneciente a un grupo étnico cultural erstasl@ Unidos. La autora

elabora su propia definicién en cuanto a la concepcion de la negociacide proesso:

“[la] negociacion se define como un proceso de transaccién por el cualiléduiod en una

situacion intercultural intentan afirmar, definir, modificar, desafia apoyar sus propias auto-
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imagenes deseadas y las de los otros. La negociacion de identidad esjcionag una
actividad comunicativa mutua. Al mismo tiempo, los comunicadores intentan evopan@as
identidades deseadas (ideales, segun ellos) en la interaccién, asimésrttan desafiar o apoyar

las identidades de los dem4&8.”

En el momento de la negociacion de la identidad cultural en torno al crinoetdeas
interculturales, la membrecia (o falta de ésta) tanto al grupaantemo al grupo externo, cobra
suma relevancia. Para plantear la teoria de la negociacion deadesti la comunicacion
intercultural, se propone como trasfondo este cruce de frontenasilgdt Como parte de la base
tedrica, también se establecen algunos supuestos tedricos prindgkdsansaccion de
identidad en personas que atraviesan por diversos grados de aculturacion.

Puesto que los grupos étnicos minoritarios en Estados Unidos estan coestiznte
enfrentandose a las percepciones de su propio grupo €étnico y a las percepatnossetetorno
al cuestionamiento de la propia herencia étnica o el rol étnico geaseléntro del grupo, a
causa de estas percepciones, se genera un conflicto o una serie desdafiios a menudo
afectan las condiciones fisicas, sociales y econdémicas de los méeiemas, éstos llevan a un
desarraigo, no sélo étnico sino también cultural, que puede resultar eisisndecidentidad. La
persona, metaforica y literalmente, “se saca a si misma del cuademtahbEn relacién a esta
crisis, la autora cita el trabajo de Y. Y. Kim, otra investigadoraesalsrmismas cuestiones,
guien en su teoria de comunicacién y adaptacion integral a través desceltoypéea el concepto
de desarrollo de adaptacion de estfdste permite la formacion de una dinamica de identidad
gue relaciona la cultura general, mayoritaria con la del grupo étnfocé@dose en el aspecto
subjetivo de la experiencia y no en el de la clasificacion objetiva.

A continuacion, se exponen los supuestos de la base tedrica del desalaatlegdeiacion de
identidad en la comunicacion intercultural. Dicha teoria se fundamermi@z principios basicos
en torno de la interaccion de dos 0 mas personas pertenecientesa@sajstipbs étnicos /
culturales, pero que también permanecen en contacto con una cultura amplia, general,
mayoritaria, dominante. Para un mejor entendimiento de la dindmica dekiendia la
negociacién socio-cultural, se resumen estos supuestos.

Primeramente, la teoria de negociacion expuesta por la acadéfaiiza la auto-reflexion o
auto-concepcion reflexiva del proceso de comunicacion intercultural nigpsupuesto se
relaciona con la combinacién simbdlica puesto que ésta se observa en lasiantesantre
personas de grupos étnicos / culturales diferentes, cuyas idesgtideldgen la membrecia étnica

y cultural, asi como también, las identidades personales que tratantsbbtesalnicos de la
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persona® De acuerdo con Ting-Toomey, “la perspectiva de la transaccién de idemtigmne
gue todo individuo que se encuentra en cualquier cultura manifiesta necebigtadesas basicas
similares. Algunas de estas necesidades son la consistenciaXi@roiaeprevisibilidad, la
inclusién y la seguridad en la comunicacién con ottds.”

Dando por sentado el hecho de que todo individuo detenta las mismas motiviaagices
para la formacién de su identidad, el segundo supuesto incluye la segaridallision, la
previsibilidad, la conexién y la consistencia ya sea a nivel personavel @& grupo. Sin
embargo, la autora advierte que en cualquiera de estos elementosteendele® cuenta no sélo
los extremos (la inseguridad, la exclusién, la imprevisibilidad, leotexion), sino también los
grados entre cada uno de éstos. Por ejemplo, si la persona exhibe deragsiédizdsemocional,
esto tiende hacia el etnocentrismo, y por otro lado, si la persona dendeesaisiada inseguridad
emocional o vulnerabilidad (en si misma), esto tiende hacia el miedo a los grig@mos y/o
desconocido® Ting-Toomey discurre que “en un ambiente cultural desconocido es inevitable
gue la mayoria de los individuos dependan o vuelvan a depender de sus habitos y redes
etnocéntricas (conocidas, familiares), y se pongan su ‘lente de Bptes’quara ayudarlos a
adaptarse mas eficientemente a un ambiente cultural descorcido.”

El tercer y cuarto supuesto se derivan del segundo y se basan en ambltmtdes
conocidos y desconocidos. En el primero, la persona siente seguridad enidaddemrn el
segundo, la persona experimenta la inseguridad o vulnerabilidad de su identidald. $a1a
incluye a la persona en la membrecia de la identidad deseada, éstgusidatena parte de dicho
grupo, puesto que participa en situaciones con contactos positivos con el grenmo.'ifRor
otro lado, la persona pasa por una experiencia de diferenciacion de identiddd,latailiacion
de identidad deseada de cierto grupo ha sido estigmatizada. En estgl@gt@sona atraviesa
por situaciones de contacto negativo en un ambiente hostil creado por el grupm exte

Relacionados con los dos ultimos supuestos, el quinto constata quena peferimenta
interacciones predecibles cuando se comunica culturalmente con personataspgqeasa por
nuevas experiencias, en la mayoria de los casos desconocidas, al camaoicgpersonas
extrafias culturalmente. Esta situacion produce como resultado lanzanfen el primer caso, y
en el segundo, la desconfianza o la tarea de “adivinar” duranterkcié@ comunicativa en
torno de las caracteristicas de identidad estereotipadas delmgerrpo. Si dicho grupo es
comparado favorablemente con otros grupos sociales y culturales, el grupo ésteonsiderado
positivamente, o sea el grupo étnico, en este caso. Por otra parteygoehtgrno no es
comparado favorablemente, la persona de este grupo, que se enfrentaactéhscuenta con

algunas opciones. A juzgar por Ting-Toomey, “[ulna de las opciones es lleafao an cambio
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de grupo de identidad, si esto es posible, y la otra opcidn es realitaosa@m las dimensiones
de los criterios comparativos, ya sea reafirmando el valor del grupm@ntemenospreciando el
grupo comparativo® En las dos ultimas opciones, tal parece que se trata de una formacion
mantenimiento de identidad considerado solamente como proceso mental, iyseqearia la
actitud o perspectiva, se cambia también todo lo demas. Aunque no todo seaeaianiuna
serie de procesos mentales, parte de ello involucra este aspectoelyip@&io de la negociacion
de identidad es necesario confrontar y resolver esta cuestion.

El sexto supuesto se basa en el deseo de la persona por entablar conexipeesirales e
interculturales a traves de relaciones significativas. Al @xeatar la autonomia de identidad (y
su formacion), se experimentan relaciones interpersonales e intexiesd que pueden afiadir y
crear seguridad emotiva y de confianza no solamente en la persona sino tanibg
desconocidos de otras cultufa®ara el séptimo supuesto se considera que la consistencia de
identidad se experimenta por medio de rutinas culturales en &mbiibaresy se experimenta
el cambio (y en algunos extremos, el caos de la identidad), y la transfonrdada identidad a
causa de un ambiente cultural nuevo y diferente. Por medio de estas ultimates tanto en los
ambientes familiares como en los desconocidos, se desarrolla una multéuthdeepetitivos
en los intercambios entre los miembros culturales y étfifcos.

El octavo supuesto alude a los temas y sus significados para analezscelrso de la
negociacién de identidad cultural en torno de la interaccion coativdiale dos 0 mas grupos
étnicos / culturales.

Los dos ultimos supuestos abordan los fendmenos de la aculturacion ytlaasién. Para
Ting-Toomey, la aculturacién “involucra el proceso extenso de acondiciamtardie los recién
llegados (al pais) en cuanto a la integracion de nuevos valores, nosimbpios de la nueva
cultura, y el desarrollo de nuevos roles y destrezas para enfrentassexigencias:” Para
distinguir el fendmeno de la enculturacién de otros, la autora mencionaejtiseé@=fiere al
proceso primario de socializacion que se mantiene por los desconooiiks l(egjados o
personas que viven en el pais con pocos cambios desde su llegada) en swatalliedancual
han aceptado ciertos valores culturales y los han convertido en unategntal ide sus actitudes
y creencias, en otras palabras, los han convertido en sus valoresesifimarios *°

Por un lado, cuando la persona procura un nivel 6ptimo de seguridad, inclusiacgiibrer
previsibilidad, conexidn, y consistencia de su identidad, tiende a ser m@tsveeaecambios
constructivos de la identidad. Por otro lado, la persona que sufre magionstsey amenazas (0
sea la exclusion, la desconexion y el caos prolongado de su identidadeatislad, esta

dispuesta a anclarse a los habitos viejos, ya conocidos (famitiares)identidad. En relacion a

79



los supuestos siete y ocho, los cambios en la identidad de los inmigranteiegaidos a los
Estados Unidos son sutiles y no obvios, o sea provisionales y/o superficiatess el caso de
las mujeres de la India entrevistadas por Hedge. Estos cambicac#enaat con el proceso de
aculturacion, y en el caso de los latinos / hispanos, los roles desarrpliadstos son
moldeados por las concepciones que ya se tienen de la nueva cultura aantoiémwlas ideas
gue se poseen de la propia cultura.

Refiriéndose especificamente al proceso de la negociacion, el novergicdpataca la
efectividad y competencia del proceso de negociacion. Este submaymttancia de la
integracion de las destrezas de interaccion, de concientizaciont@edgaacimiento de
identidad basado en lo intercultural para comunicarse adecuadayeefiecte con otros de
cultura disimil. Dicho de otra manera, en el noveno supuesto se enfatigactd a®nsciente; la
persona esta al tanto de esta interaccion comunicativa intercdihémaica que requiere de los
componentes de conocimiento, consciencia y destrezas de negociacion de itfevitptad.
ultimo, el décimo supuesto mantiene que los resultados de una negociaciaateatshcluyen
los sentimientos de ser comprendido, respetado y valorado positivameete}rest?

En el décimo supuesto se especifican los resultados de una trémsacspetente de identidad
gue comprenden los sentidos afectivos de ser entendido, considerado y apaciaes,
palabras, se trata no sélo de una actitud y condicion de competencia cultutairgiién de
empatia cultural de una persona hacia la%tra.

Uno de los modelos del desarrollo de la identidad étnica y culturd@irgud oomey cita en
su estudio, fue elaborado por J. Berry, el cual se basa en los escritos aieléh’GEI modelo
de Berry enfatiza el aspecto psicolégico que se experimenta durani#lesaton. Segun este
modelo, el inmigrante que posee una identidad con orientacidn étnica,maklas practicas
étnicas, y por lo tanto, las retiene, evitando contacto con miembros del gruparmernPor
consiguiente, un mayor grado de estrés resulta cuando hay contacto entre darieyper
miembros del grupo mayoritario. Por otro lado, la persona que se identificencodeto de
mantenimiento de la tradicion étnica, pero que al mismo tiempo incorporadossvalas
practicas de la sociedad extensa, tiende a aceptar la integraciorcdardieesultado la identidad
bicultural*

Para ilustrar esto, Ting-Toomey considera la identidad cultiei@tgntidad étnica, y sus
caracteristicas ya sean débiles o fuertes como los factores que givensas situaciones para la
persona como intermediario activo entre las culturas. El individusugienta una identidad
étnica débil junto con una identidad cultural débil, tiene como resultaddemtadad marginal,

en la cual éste se siente desconectado tanto del grupo étnico comoidehtommayoritario, y
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a menudo, experimenta sentimientos de ambigtedad, invisibilidad y alineaciénsdapgue
posee una identidad étnica fuerte, pero una identidad cultural débia co® una identidad con
orientacion étnica sélida, y aquélla que exhibe una identidad cultura Juenta identidad étnica
fragil, tendra como consecuencia una identidad de asimilacion. Finalragoglla que tiene
ambas identidades firmes y resistentes se le conoce, segun éa eanod una persona con una
identidad bicultural o integrada.

Ting-Toomey pasa a otro modelo de desarrollo de identidad, en este casojdsrdeld
racial y étnicd? Este modelo se basa, en particular, en el cambio linear de concientizawian é
o racial de alteraciones en la identidad de la persona afroamerican@ab8ng@ Ting-Toomey
lo adapta para también incluir a otros grupos, como canadienses 0 austpl@nantienen
conexiones con Su grupo étnico o racial o que son asignados por el grupo mayoritanahomi
estas conexiones étnicas / raciales. La primera etapa se denormairacpentro” donde el
individuo no esta consciente de ser una persona “étnica” y esta influepardde valores y las
practicas de la sociedad amplia, extensa. La etapa de “encuentraiiesteacuando el
individuo ya no demuestra su ingenuidad étnica / racial, y sufre un everto“daspierta” al
racismo y/o a los prejuicios de la sociedad extensa, principalmenténaimelo blanco.” Se da
cuenta que no es aceptado por el grupo mayaoritario 0 dominante por cuesti@irda s raza.
En la cuarta etapa, la “inmersion-emersion,” la persona, quien ya estéeot® de su etnia /
raza, depende de su identidad étnica / racial para protegerse igdacotiho recinto de
seguridad. Finalmente, la quinta etapa denominada “internalizac&ptdeai®n) - compromiso,”
es una en que la identidad étnica / racial esta perfectamente diefieidamente, y la persona
puede establecer simultAineamente contactos interpersonales gennipessonas del grupo
dominante / mayoritario o con personas de otros grupos multirraiales.

De acuerdo con Ting-Toomey “desde la perspectiva de la negociaciontitfaiiese puede
predecir que los individuos que logran encarar creativamente los delsaféodialéctica de la
identidad de seguridad-vulnerabilidad, inclusion-exclusién, prevéabidimprevisibilidad,
conexion-autonomia y consistencia-cambio son los que se convierten en ‘Histdgira
dinamicos o transformadores culturales dinami¢dkd autora afiade que aunque muchas
personas pueden enfrentarse a esta clase de confrontaciones en unfun@oead los
transformadores culturales dindmicos han experimentado y experimentara manera
profunda, tensiones dindmicas de luchas éticas, cognitivas, afectieacomportamiento. Como
parte de los retos para este siglo, Ting-Toomey incluye estagiehsimamicas que los grupos

diversos en el pais deben encarar al mismo tiempo que se construye una gulfioanse
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americana estadounidense o una cultura significativa que toma en @midit&a riqueza y
diversidad de la identidad.

La investigadora acentua no sélo el aspecto de la competencia sino tdabikeneenpatia
cultural durante el proceso de la negociacién de identidad. En su estindilugen los
componentes de las habilidades o destrezas de la negociacion de iddasdiakstrezas de
clarificacién de valores, destrezas de observacidon consciente, destiadeza comunicativas
conscientes, destrezas verbales de empatia, destrezas no verbatesshilelad, destrezas de
apoyo de identidad, destrezas de direccion de cara a cara, destrezasa#ptealizacion o
reenfoque de conflicto, destrezas de dialogo de colaboracion, y destrezapeienoia
transcultural.*® Resulta provechoso poder enumerar todas estas destrezas y haspaiciert
desarrollarlas en un ambiente controlado y seguro, sin embargo, la négodaaentidad, por
lo general y en la mayoria de los casos, se lleva a cabo en un contexto ondtifédchde
frecuentemente, la dindmica de dicho proceso se determina o se jpdtugs relaciones
desiguales de poder, autoridad o control de los diversos grupos patgigipan

Para el progreso consciente de la transaccién de identidad cultuidstanealos criterios: el
primero alude al grado de efectividad o adecuacion de la negociacién esédmlos objetivos
0 metas propuestas al inicio de ésta o sea ¢,se dirige y se delsanejjaciacion hacia los
resultados deseados?, y el segundo se refiere a la eficacia debmoaranto al logro de dichas
metas u objetivos, ¢Qué tan capaz o competente resulta dicha negociasimb8aen estos
dos criterios, segun Ting-Toomey, se logra definir la comunicacién cotesaiercultural como
“el proceso y resultado de coémo dos individuos disimiles tratan y acuerdaitaipsfde
identidad compartidos, y consiguen resultados identitarios cosjulgseados a través de
comportamientos efectivos y apropiados en un episodio intercult(iEai.los significados
compartidos por ambos individuos se encuentran varios que se deben codémeodifctar en
torno de las orientaciones de las categorias sociales de sexo, gémgrma, clase social,
edad, nivel personal, etc. Existen metas u objetivos relacionados dentidad en la interaccion
entre los dos individuos en cuestion. A estos objetivos se les desigeadeauto-
representacion o metas identitarias de interaccion, las cuatdsroen objetivos de relaciones
gue se establecen entre individuos y que estan cargadas de conflicto enesclanmembrecia
socio-cultural y en los niveles personales. Al hacer hincapié mptatiancia de lo consciente de
dicho proceso comunicativo intercultural, el cual involucra el respetoonaigt identidad, el
espacio diferenciado de identidad y /o la sincronia conjunta de idgrtdavestigadora afirma

gue para “comunicarse competentemente, los individuos deben realzar caasment
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conocimiento cultural y su compromiso consciente al aplicar destreziadefteke negociacion
verbal y no verbal en el proceso del encuentro intercult(fral.”

En cuanto a los resultados de la negociacion de la comunicaciéolintat, se resaltan los
siguientes: la consideracion de ser entendido, de ser respetadentnaiento de ser valorado
afirmativamente. Una vez que esto se lleva a cabo por parte de dos o0 masiaegm e debe
experimentar un alto grado de satisfaccion identitaria. En contrastsaiisfaccion o un bajo
grado de satisfaccion se manifiesta cuando los participantes hancsidscientemente
ignorados, malentendidos y/o insultados. Este componente de satisfacciow efe tarn
transaccion de identidad, es absolutamente indispensable en la caapetguerida para
realizar la negociacién de identidad cultural y étnica. Por el camtcaando se desconoce o se

ignora a los demas en torno a sus identidades, se observan

“mensajes apaticos o indiferentes, (por ejemplo, desasociandose uny verlvarbalmente de
aquéllos que poseen culturas diferentes), y mensajes hostiles o que dasa¢pediejemplo,
lenguaje condescendiente, mensajes con estereotipos generalizadossyadighs o lenguaje
peyorativo) para pasar por alto las experiencias, pensamientos, sentighelo®slemas,

incluyendo a la persona en su totalid&d.”

En torno de la negociacién de identidad cultural y los patrones de iitteydeinterrogante
de cdmo se forma la identidad étnica, cultural pasa a un plano centratotaa@ovee una
descripcion de la formacién de una identidad multifacética en relacitestianes vinculadas
con la concepcion de la cultura y la etnici@bal referirse a la identidad de una persona, otros
enfoques o perspectivas pueden ser utilizados. Estos se pueden ceatideridad de clase, de
edad, de incapacidad fisica, de identidad espiritual, religiosa, identidgehel®, de orientacion
sexual, de identidad de cuerpo y de muchas otras identidades. Sin embargo, elpginfagaé
de Ting-Toomey dirige su interés hacia la identidad cultural gard que al aproximarse a la
identidad multifacética de esta manera, se puede de igual manarallagnvestigacion de las
identidades multifacéticas culturales y étnicas de aquellos noerehrla sociedad que difieren
de una manera considerable de las otras identidades ya mencionadas.

La formacion de esta identidad multifacética cultural y étnicéecaa con la concepcion de
la identidad cultural / étnica, la cual se adquiere por la guia y el ondedébs primeros adultos al
cuidado del nifio. M4s tarde, las asociaciones con los miembros pargsiées) durante las
etapas formativas adquieren importancia en la formacién de esta ideRtdalltimo la

membrecia (o falta de ella) en el grupo cultural / étnico inflaydieha formacién. Junto con
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estos factores, Ting-Toomey menciona algunos rasgos o carameréstiernas como:
“apariencia fisica, caracteristicas raciales, color de pieldesdioma, auto-valoracién y otros
factores de percepcidén que en conjunto entran en la ecuacién de ladordeata identidad
cultural.”®

Ting-Toomey utiliza la metafora del patinador en hielo que logra nerde equilibrio y
puede deslizarse por el caos del laberinto de la formacion de la iderultiaal. Al referirse al
negociador que emplea multiples puntos culturales de referencia pgveetatreconflictos
culturales o sea un gestor competente y efectivo, la académica afirmealgupetsona puede
mantener dos sistemas de valores opuestos con facilidad junto con taseteqsie pueden
existir entre los espectros de la vulnerabilidad y seguridad en iesiétaa tarea de patinaje
sobre hield?

A manera de resumen, los trabajos expuestos en esta seccion provasesiagara la
conceptualizacion de la negociacion como dinamica socio-cultural en tolaéodeacion de la
identidad. Algunos autores tratan este fenomeno como una actividad stwiateuitre dos o
mas miembros provenientes de culturas disimiles. Se requieretdeycieto de
(auto)introspeccion para estar al tanto de la negociacién tantaictamo externa a nivel
personal y/o colectivo. Bajo ciertas circunstancias se present@ridao de la ambivalencia
cultural, el cual se puede relacionar directamente con la crisioofetto de identidad.
Asimismo, se produce el deseo de un equilibrio psiquico para confrontar eltoodéittitario.

Se toman en cuenta los valores o las normas que se observan en ctaresaludonsiderarse
los intermediarios y participantes de la negociacion. Junto con estesyéjoialmente se alude
al asunto de los marcos conceptuales para captar / aprehendalidages de los negociantes.
Tanto el operacional como el retérico intervienen para identificaolmgonentes del fenémeno
cultural de la negociacion. Al considerar el cuerpo fisico como propiedacht el considera la
representacion de éste a través de los medios de comunicacion mass@cerdbd.

La negociacion implica un proceso cuyo inicio sustenta ciertas metgivoghya sea para
resolver el conflicto o para “navegar” entre los multiples esfiers culturales que se presentan en
los diversos mundos de los participantes. Esto también supone una competempeitiay em
cultural por parte de los involucrados ya que de esto depende la resolucigle® @otimo de la
negociacién. Varios de los académicos aluden a las categoriassstasateiales son negociadas
o0 generan los sitios de conflictividad en el individuo. Estas ademasnpsedeonsideradas como
las sub-identidades o identidades virtuales / periféricas ya qeatsusta identidad central

principal de la persona. En el préximo capitulo se pasa al estudio de l@moégode identidad
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cultural del latino, la cual se presenta no s6lo como proceso sino tamiiérestrategia en

multiples contextos histéricos, socio-politicos y econémicos.
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Notas
! Se propone esta lista de obras para dar una @laploliferacion de trabajos que contienen dicho
concepto y vocablo en sus titulos y encabezadd® Bnguage of Negotiation,” “Negotiating Cultufes,
“Negotiating Local Knowledge,” “Negotiating ldentitn Contemporary Japan,” “Negotiating Identities:
Women in the Indian Diaspora,” “Negotiating Lesbard Gay Subjects,” “Negotiation of Identities in
Multicultural Contexts,” “Intercultural Learning ddentity Negotiation,” “The Handbook of Negotiatio
and Culture,” “Girl Wide Web: Girls, the Internaind the Negotiation of Identity,” “Negotiating Iddres:
an Introduction to Asian American Women'’s Writingyegotiating Identities in Modern Latin America,”
“Negotiating Identities in Women'’s Lives: Englisloftcolonial and Contemporary British Novels,”
“Negotiating Masculinities in Late Imperial ChindNegotiating Modernity: Africa’s Ambivalent
Experience,” “Negotiating National Identity: Immagrts, Minorities, and the Struggle for Ethnicity in
Brazil,” “Negotiating Positive Identity in a Groupare Community; Reclaiming Uprooted Youth,”
Negotiating Social Contexts: Identities of Birad@illege Women,” “Negotiating the Modern: Oriergati
and Indianness in the Anglophone World,” “Negotigtthe Past: the Making of Memory in South Africa,”
“Negotiating Transcultural Lives: Belongings andcib Capital among Youth in Comparative
Perspective,” “ Negotiation and Construction ofiNaal Identities,” “Beyond Reason: Using Emotioss a
you Negotiate,” “Negotiating Identity: Latin Amedn Popular Culture,” "La mujer en la negociaciériale
identidad chicana,” “Luis Valdez: ¢ Sintesis estétimegociacion cultural.”
2 Aneta Pavlenko & Adrian Blackledge, eds. Negatiaf Identities in Multilingual Contexi&Great
Britain: Cromwell Press, 2004) 27. En su introddoca los articulos en referencia a estos sitigsodier,
autoridad y control, los editores enfatizan qu§edkamining ways in which language practices aneitd
up in relations of authority and power, and in &argocioeconomic and sociopolitical processes, the
contributors ask: What identity options are offeireg@articular contexts for particular groups and
individuals? How are they valued by competing idg@s, in particular by the dominant ones? Which
options are negotiable and which are not? Wherenwivhy and how do certain identities become
contested? Who negotiates them and how are theptiatgl? Specifically, what is the role of language
and particular language structures, forms and jpesctn the negotiation process? And most impdstant
who gets to impose meaning in the process of natipmti, that is, what are the power relations betwbe
negotiating parties and how do they impact the amte of the negotiation process.”
% Katherine Pratt Ewing, “Migration, Identity Negation, and Self-Experience,” Worlds on the Move:
Globalization, Migration and Cultural Securitpnathan Friedman & Shalini Randeria, eds. (Nevk¥o
B. Tauris, 2004) 119. La autora no sé6lo toma ersiciamacion al individuo sino también la identidacieéa
de éste para enfocarse en los sitios de podepyidad dentro del contexto de la negociacion. Swing
propone que [...] if we begin with the premise thatrayle, fixed identity is not the cornerstone df-se
experience, it is possible to focus instead orflthidity of identity. As the individual moves fromne
arena to the next and from one set of discursigetfmes to another, we may expect to see shifting
identities, particularly if the individual occupiasadically different structural position withiaeh arena,
as is often the case for those who inhabit a mipa@entity [...] The question thus becomes: how tatvh
extent, and in what situations do individuals inhalbd negotiate such reified identity? [...] | argbat the
experience of identities —the specific ways andetktent to which they are taken on as ‘self’ —dejsan
part upon the positioning of the individual as sabjwithin a discourse that constitutes a speiifatity
such as an ethnic minority —process of ‘identifmat which are shaped by relations of power, atitiip
solidarity, and emaotional connection between tliividual and those who bestow or deny identities.”
* “cultural studies,” A Dictionary of Cultural andrifical Theory ed. Michael Payne, (Massachusetts:
Blackwell Publishers, 2000) 125-26.
> Mark Fortier, Theory / Theatre: An Introducti@iew York: Routledge, 2002) 195.
® Bhabha 27.
" Bhabha 29. Cita original: “What does a working vesnput first? Which of her identities is the onatth
determines her political choices?”
8 Bhabha 28. Cita original: “My illustration atterspb display the importance of the hybrid moment of
political change. Here the transformational valtielmnge lies in the rearticulation, or translation
(negotiation) of elements that areitherthe One (unitary working classhor the Other (politics of gender)
but somethingelsebesideswhich contests the terms and territories of b@ttere is a negotiation between
gender and class, which each formation encourtierdisplaced, differentiated boundaries of its grou
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representation and enunciative sites in whichithid and limitations of social power are encouatein
an agonistic relation” (Enfasis del autor en sudpx

° Bhabha 29. Cita original: “The contribution of digtion is to display the ‘in-between’ of this cial
argument; it imot self-contradictory but significantly performs,tine process of its discussion, the
problems of judgment and identification that infotime political space of its enunciation.”

19 Homi Bhabha, Location of Cultu(@®ew York: Routledge, 2002) 25-26.

M Hill Ashcroft, Gareth Griffiths y Helen Tiffin, exd, Key Concepts in Post-Colonial Studi@dew York:
Routledge, 1998) 12-14. El autor discurre que ‘¢édicto de esta ambivalencia (la atraccion y lalsifin
simultanea) produce un disturbio profundo de la@dad del discurso colonial.” “El concepto de la
ambivalencia se relaciona con el hibridismo porgsécomo la ambivalencia “descentra” la autorided
su posicion de poder, es asi es también que ladadcse convierte en una forma hibrida cuando se
posiciona en un contexto colonial en donde se enaydiando con, y a menudo siendo modificada por
otras culturas.”

2 En uno de sus estudios mas recienfEise“Work of Representatipba tareadela representaciopy” el
cual trata sobre los medios de comunicacion magiea, el cual se emplea el concepto de la negdciaci
en referencia a las culturas, Stuart Hall se enéocdicho fenédmeno, empleando el término “codigo
negociado” para referirse a la dinamica que resuitando el televidente descodifica los mensajdadas
en anuncios o programas televisivos. Enfocandosesegiscursos que se presentan en dichos prog@mas
anuncios, Hall sostiene que “el mensaje estructucadtiene y presenta al televidente una serie de
significados o lecturas (denominada) el ‘significguaeferido.” Este significado preferido se preagyar
medio de la intervencion del significado intenciocwdificado de los productores de los programas en
cuestion. Cuando ‘el televidente no acepta direetdaeno no se opone directamente a la manifestadeion
significado hegemanico que ha sido codificado enefsaje, dicho televidente opera dentro de urgoddi
negociado.”

“El [cédigo negociado] contiene una mezcla de elgo®de oposicion y adaptacion; reconoce la
legitimidad de las definiciones hegeménicas... (sél@aper entendido con propdsitos comunicativos)
mientras, a un nivel mas situacional, restringidme sus propias reglas de base... reservandoseehder
de hacer una aplicacién mas concertada a las ‘ciondis locales™

Para rendir una explicacién de cédmo el tekenid emplea estos “c6digos negociados” Hall scstgie
la dinamica que se describe entre el televidelemyensaje televisivo surge de una logica de unason
en particular en la cual el televidente se encaesriruna posicion desigual frente a los sitiosatkepy
autoridad. Al referirse a codigos en proceso deatificacion por televidentes que se encuentran con
ciertos mensajes, éstos los llevan a emplear cediggociados para realizar este proceso de
descodificacion. Como se puede observar, Hall earlpl@ocion de la negociacion en un contexto mas
contemporaneo relacionandolo explicitamente comledios de comunicaciéon masiva y no con los
miembros de comunidades que recurren a la negéniaci torno de su identidad cultural.
13 Hall 4-5. Hall enumera las razones por las cuatese puede encontrar esta fundacién o base: “A
consecuencia de la esclavitud y exterminio de tmsgros habitantes caribefios, la conquista y la
colonizacion de aquellos que sobrevivieron y léodion de pertenecer a un mundo que depende y es
dominado cultural y politicamente por otros no esilgle encontrar este punto de referencia esegpaial
la construccidn de una identidad caribefia.” Segdih ks imposible regresar a los origenes de estelp
bajo las circunstancias histéricas y politicas. ®a parte, se puede preguntar qué tan lejosestepu
retornar para encontrar estos origenes. Hall tamb#nifiesta que en cuestiones de la busqueda de
identidad siempre se alude a la representaciomadiprovee el marco conceptual para la creaciGstie
“There are always questions about the inventiohsimple the discovery of tradition. There are glsva
exercises in selective memory and they almost ahirayolve the silencing of something in order towal
something else to speak.” Hall agrega: “Silenciggvell as remembering, identity is always a queshib
producing in the future an account of the past, ithto say, it is always about narrative, theistowhich
cultures tell themselves about who they are andevtiey came from.”
1 Hall 4. El investigador afiade: “It [the searchégsence] provides a kind of ground for our idisit
something to which we can return, something saslitinething fixed, something stabilized, around which
\l/\sle can organize our identities and our sense ofgghess.”

Hall 7.

87



% Hall 8-9. “... And identity shifts with the way in vidh we think and hear them, and experience them
[narratives].” En relacion a la forma en que seeexpentan dichas narrativas, Hall declara: “So githe
skewed structures of growing up in such societytifiiasociety), of attempting whatever social rank o
position in the racial colour structure you occupfytrying to negotiate the complexities of who ofit
these complicated sets of stories you could posbib] where you could find in the mirror of histay
point of identification or recognition for yoursgif is not surprising that Caribbean people okailds, of
all classes and positions, experience the quesfipositioning themselves in a cultural identityaas
enigma, as a problem, as an open question.” Et aottinua refiriéndose a la busqueda de identidad
mencionando que ésta se encuentra “not in thalg@sfor something outside the society, but in the
complicated realities and negotiations of that etycitself, is a question which had to entail thdefinition
?71‘ identity, without it there could have been ndeépendence of any kind (cultural, political, socét.).”
Hall 8.
18 Katherine Pratt Ewing, “Migration, Identity Negation, and Self-Experience,” Worlds on the Move:
Globalization, Migration and Cultural Securitpnathan Friedman & Shalini Randeria, eds. (Nevk¥lo
B. Tauris, 2004) 120. Ewing esta de acuerdo cdimé@ de pensamiento de Hall, sin embargo, la autor
enfatiza que se debe matizar el concepto de ldifidanion, delineando los mdltiples procesos del
fendbmeno. Swing aclara que “[by] looking at theqass of identification in relationship to multiple,
inconsistent ideologies is an extremely usefultsgyfor understanding how the subject negotiatestity
and maintains multiple, often conflicting identstie.” [(However)...] the concept of ‘identification’ asall
and others use it, encompasses several processesusbt be distinguish and articulated if we arbawee a
well-developed theory of identity formation and o#ation.”
¥ Buckley ha trabajado como conservador en el Mdsebransporte y Folklore de Ulster. Kenney ha
desempefiado la catedra en el Departamento de Ggieiale la Universidad de Bielefield en Alemania.
% |os autores citan a Robin Cohen, investigadora deisma tematica, para resaltar el hecho la dicgmi
entre la identidad central, unificada, y las deméstidades parciales multitudinarias, provee gelsona
una consciencia de autorreflexion, y por mediosde proceso, le brinda a la persona un sentidm dgall
unificado. Consultar “Frontiers of Identity: theitish and the others” de Robin Cohen (1994).
2L Juan Villegas, Pragmética de las culturas en Aradratina(Minnesota: Ediciones del Orto, 2003) 15-
23. También, Buckley y Kenney 27-29.
22 anthony D. Buckley y Mary Catherine Kenney, Negtitig Identity: Rhetoric, Metaphor, and Social
Drama in Northern Irelan@iVashington: Smithsonian Institution Press, 19¥5)Los autores sefialan que
“...rhetoric has major significance in the social domstion of identity. First, rhetorical knowledgbaut
people and about their place in different framewakists in its own right. Second, the presentation
rhetorical views of the world plays a big partlie toperational models through which people construc
their identities.”
% Buckley y Kenney 27. Cita original: “[D]uring aoti and interaction, individuals define the bounesri
of situations, relationships, institutions, and H@s.’ The identities of individuals are, in tumegotiated
within these bounded frames.”
% Radha S. Hedge, “Swinging the Trapeze: The Neijmtiaf Identity among Asian Indian Immigrant
Women in the United States” en Communication amghtity Across Cultureeds. Dolores V. Tanno y
Alberto Gonzéalez (London: Sage Publications, 18#)Cita original: “[H]urtling back and forth beter
distinct cultural worlds constitutes the lived gabf the migrant experience... Adaptation to the tédi
States context, for Asian Indian women, is likevsting a trapeze act replete with precarious swiggi
from the demands of one world to another.”
% Gloria Anzaldta, Borderlands / La Frontera: ThevNestiza(San Francisco: Aunt Lute Books, 1987)
77-91.
% Radha S. Hedge, “Swinging the Trapeze: The Neimtiaf Identity among Asian Indian Immigrant
Women in the United States” en Communication amghiitly Across Cultureeds. Dolores V. Tanno y
Alberto Gonzalez (London: Sage Publications, 18¥)Cita original: “For ethnic women, achieving a
personal coherent of self is a struggle in the tfasegotiating experiences of marginalization and
displacement. Asserting identity becomes an anegbtiation between private and public, of
fragmentation and coherence, of past and presethfaself and other.”
?"Hedge 39. Cita original: “As women negotiate thisies between two worlds, they find themselves
inscribed within various discursive configuratidhat make available and prioritize certain subject
positions from which meaning is constructed.”
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% Hedge 39. Cita original: “l/mmigrant women activelggotiate their positions in the cultural and
discursive context that they encounter in theirtmlisn practices. Their locations are marked by the
ambivalence and dialectical tension of resisting l@arning the performative scripts of assimilation

29 En el capitulo cuatro se aborda la cuestion dtgelatidad del guién (hyphenated identity) asi como
también en The Hispanic Condition: The Power ofedBlede llan Stavan en la seccion “Life in the
Hyphen.”

% Hedge 39. Cita original: “Inhabiting more than dwerld’ at the same time and traveling between
‘worlds,” is part and parcel of our experience and situation... [W]hereas movement between cultses i
part of the construction of hyphenated identitidsinvestigadora hace referencia a Linda Martioof
autora de “Visible Identities: Race, Gender, arSkIf’ (2006) para hablar de las negociaciones que
suceden en las fronteras creadas por las condicemgue se encuentra este grupo de mujeres.

31 Hedge 40. Ver cita anterior. Esto es necesarirséa autora, para “not only to critically situadentity
as performance but to cast social practices of gremits as border negotiations.” La nocién de &t y
sus negociaciones ha sido empleada también poyl&roux quien en su estudio sobre la “pedagogia de
fronteras” trata la cuestion de las personas gqogaden varias culturas y se ven en la necesidad de
realizar ciertas transacciones socio-culturalesatato en cuenta los sitios de autoridad y poder.

Abdul R. Janmohamed, “Some Implications of Pauksirers Border Pedagogy” en Between Borders:
Pedagogy and the Politics of Cultural Studids. Henry Giroux y Peter McLaren (New York: Redtle,
1994) 242-51. Ademas, consultar la obra de Marki€tpiTheory / Theatre: An IntroductidiNew York:
Routledge, 2002) 207-16. Aqui el autor expone éaide la representacion teatral que expone laiénest
de la pedagogia de frontera(s).

%2 Rhada S. Hedge, “Swinging the Trapeze: The Neiimti@f Identity among Asian Indian Immigrant
Women in the United States” en Communication amghiitly Across Cultureeds. Dolores V. Tanno y
Alberto Gonzalez (London: Sage Publications, 1988}4. “Las mujeres que entrevisté estaban
dolorosamente, penosamente al tanto de la martataaoora en que su cultura se construye, peso a |
misma vez, hay un escepticismo y una resignaciércaale estos estereotipos... ‘las vestimentas de la
India estan fuera de moda —no la toman a una énssema no se incorpora...’ La apariencia supeiffficia
de la asimilacién es la primera cosa que la mgdadndia recurre en el proceso de incorporaaon (a
sociedad dominante y mayoritaria).” Cita origiidlhe women | spoke to were painfully aware of the
totalizing manner in which their culture was counsted, but at the same time, there was a skeptiarsim
resignation about these stereotypes... ‘Indian claéhesut —they don’t take you seriously if you don’
blend in...” The superficial veneer of assimilatiarthe first thing that Indian women resort to ia th
process of blending in.”

* Hedge 50. Cita original: “Al hablar con estas megeinmigrantes de la India, era claro que el Fock
la reubicacion / traslado de la cultura y la evidloae la identidad son negociaciones complejas del
reclamo de una posicion en el presente y el rectdgrlas versiones del pasado... Como mujeres esto
significaba el intento de equilibrar multiples mea® a menudo contradictorias, de ser que enmarcan
encuadran la interaccion en los mundos interétredagaétnicos que ellas frecuentaban. Desde una
perspectiva tedrica, esta exploracion de expeadsreiteraba el hecho de que las narrativas desoro
productos de los intercambios sociales y estartitaidas en forma relacional.” Cita original; “Agdlked
to these Asian Indian immigrant women, it was ctbat the process of cultural relocation and the
evolution of identity are complex negotiations t&iming a position in the present and reclaimingsigns
of the past... As women, this meant trying to balamcétiple, often contradictory, ways of being that
framed interaction in the inter- and intra- ethwiarlds they frequented. From a theoretical perspecthis
exploration of experiences reiterated the fact tlaatatives of self are products of social intengdeand
are constituted relationally.”

3 Ronald L. Jackson y Celnisha L. Dangerfield, “Défiy Black Masculinity as Cultural Property: Toward
an Identity Negotiation Paradigm,” Interculturalr®@munication — a Readezds. Larry A. Samovar y
Richard E. Porter, f@d. (Belmont, California: Wadsworth, 2003).

% Jackson 120.

% Jackson 125-26.

37 Jackson 125. El autor distingue entre el hombrseremasculino y el nifio, segin el sexo biol6gied
género: “Manhood is a category of being. Rationatlgoes not seem possible to revoke a person'sese
of being, but because being a man is highly sigaifi among masculine persons, boys and males define
so it is achievable. Boys and males define mantasaa subconscious extension of the self that is
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externally presented and licensed. Being on theriext manhood is more likely to be seized [...]
Manhood, in its purest manifestation as definedney, cannot be revoked, partly, because it is
internalized. It is not a standpoint or positioattts defined solely or even primarily by a ‘way of
knowing,’ but rather a way of being.”

% Jackson 126.

%9 Jackson 126.

0 Jackson 126, 129. Los autores citan a Stuartpdad elaborar la idea de la fluidez en la identidad

“! para ahondar en el concepto de la posicionaligad! capitulo 4 sobre el estudio de Paula Moya.
“2Tres de las cinco obras bajo anélisis presentagonistas masculinos latinos que exhiben de aogr
a otro esta lucha interna que a la vez indica seaexasperado por el logro del equilibrio psiquico

“3 Jean M. Brett, “Culture and Negotiation,” Intettemal Communication — A Readexds. Larry A.
Samovar y Richard E. Porter, 102 ed. (Belmont,f@alia: Wadsworth, 2003).

*4 Jorge Larrain, Identidad chiler@hile: LOM Ediciones, 2001) 257. También coraula obra de Juan
Villegas, Pragmatica de las culturas en AméricanBatMinnesota: Ediciones del Orto, 2003) 38-39.

“5 Aneta Pavlenko & Adrian Blackledge, eds. Negatiain Multilingual Context§Great Britain:
Cromwell Press, 2004) 21. Los editores de la canjiih se refieren a la negociacién interna en los
siguientes términos: “[I]n a heteroglossic Baklimview assumed here, negotiation does not nedgssar
involve two or more physical parties — it may aake place ‘within’ individuals, resulting in chaegin
self-representation.”

6 Jeanne M. Brett al igual que Stella Ting-Toomeyaterda con en el empleo del concepto de “estar al
tanto” (mindfulness) en vez de “consciente” ya gusegundo conlleva implicaciones psicoanaliticas.

*" Para los propésitos de este estudio, la diferestia el objetivo y la meta es que mientras eheri
término tiende a ser més formalizado, programéaéstructurado con medidas o grados observables, el
segundo tiende a ser de méas corta duracion, mstrosterado o programatico, en resumen, mas flexibl
gue el primero.

“8 Aneta Pavlenko & Adrian Blackledge, eds. Negatiawf Identities in Multilingual Context&Great
Britain: Cromwell Press, 2004) vii. Los editoregman que “[n]egotiation of identities in multilingl
settings frequently occurs in encounters wherdiogls of power are unequal. It is also our view gwch
encounters are profoundly influenced by the sociatural, political, and historical settings in ieh they
occur.”

9 Jeanne M. Brett, “Culture and Negotiation,” Intdtaral Communication — a Reageds. Larry A.
Samovar y Richard E. Porter, 102 ed. (Belmont,f@alia: Wadsworth, 2003) 300.

* Se propone que la dinamica socio-cultural en tomta identidad personal y colectiva en ciertoquter
de la vida de César Chavez se puede analizar phio el estudio de las negociaciones realizadaggter
lider chicano/latino/hispano y los duefios de lasganfiias de productos agricolas en el sur de Gabfor
No sélo salen a relucir conflictos de naturaleaasaccional sino que los de naturaleza persormabfode
igual manera una parte importante en la serie deaigciones que se llevaron a cabo entre el lidies y
duefios de tales negocios. Consultar la obra detéroARosales, Chicano! The History of the Mexican
American Civil Rights MovementgHouston, Texas: Arte Publico Press, 1996) 130-51

®1 Juan Villegas, Pragmética de las culturas en Aradrating (Minnesota: Ediciones del Orto, 2003), 38-
39 y Jorge Larrain, Identidad chilerf@€hile: LOM Ediciones, 2001) 242, 269.

°2Brett 301-02.

%3 Aneta Pavlenko & Adrian Blackledge, eds. Negatiawf Identities in Multilingual Contexi&Great
Britain: Cromwell Press, 2004) 21. En los estugitssentados en esta compilacion, los autores alden
dos tipos de identidades: “imposed identity” y tased identity.” La primera no se negocia sino que s
impone, y la segunda, se define como una que g¢sageampoco se negocia. En ambas identidades no s
alude al grado de agencia del individuo ya queiegim momento se realiza la negociacion.

> Brett 302-05.

*5 Brett 305-06. Estos valores o normas también ssideran cuando se tratan las categorias sociales d
género (feminismo, gays, bisexuales), clase, (pirfie trabajo, oficio) y las cuestiones linguissica
(bilingliismo, code-switching).

* Ting-Toomey, Stella, “Identity Negotiation Theo§rossing Cultural Boundaries,” Theorizing about
Intercultural Communicatiord. William B. Gudykunst (Thomas Oaks, Califorr&ge Publications,
2005) 217.
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" Edén Elma Torres, Caras vemos, corazones no sabeffeeir Faces We See, Their Hearts We don’t
Know: Chicana Writers in Contexdiss., (University of Minnesota, 1998) 71-112.didora de la
disertacion recurre al fendmeno de “desorden déspbst-traumatico” (post-traumatic stress disorde
[PTSD]) para apoyar el argumento de que muchasgwoaistas en la literatura chicana pasan por &sa c
de estrés al lidiar con las tensiones que resaltasu diario vivir. La autora no menciona expliti¢ate el
fendémeno de la negociacién de identidad culturdhsiprotagonistas pero indirectamente se pres¢énta
tener que confrontar esta situacion tensa, pesioved, llena de oportunidades para crear e imagiewos
patrones de comportamiento y pensamiento.

8 Ting-Toomey 218. También consultar el articuldRigh Frankenberg, “Whiteness as an ‘Unmarked’
Cultural Category,” The Meaning of Difference — Amgan Constructions of Race, Sex and Gender, Social
Class, and Sexual Orientatjcgds. Karen E. Rosenblum y Toni-Michelle C. TrgWew York: McGraw-
Hill, 2003) 92-98. Los blancos entran en una sgei@megociaciones en términos de identidad culyural
social.

%9 Ting-Toomey 219.

¢ Ting-Toomey 218.

®1 Ting-Toomey 220.

%2 Ting-Toomey 220. La investigadora discurre qupp‘fhe extent that one’s salient group (e.g., one’s
ethnic group) compares favorably with other reléstial / cultural groups, one may consider one’s
membership group positively. Conversely, to theekthat one’s salient in-group compares unfavgrabl
one would choose different options. Such optiomsinelude changing one’s own group (if possible),
changing the comparative criteria dimensions, meafifig one’s own group value, or downgrading the
comparative group.”

% Ting-Toomey 218.

% Ting-Toomey 222. De acuerdo con Ting-Toomey, afgutte “[[Jos temas relacionados con la identidad
y sus significados, interpretaciones y evaluaci@oesinfluenciados por las dimensiones de variduli
situacional, personal y cultural.”

% Ting-Toomey 221.

% Ting-Toomey 221.

%" Ting-Toomey, “Identity Negotiation Theory: Crosgifultural Boundaries,” Theorizing about
Intercultural Communicatigred. William B. Gudykunst (Thousand Oaks, Califarisage Publications,
2005) 225-226. La autora ofrece su definicion deloepto “estar al tanto” (mindfulness) que se bhtjo
en la Introduccion de este trabajo. Ting-Toomeyndsf“mindfulness” as “the readiness to shift one’s
frame of reference, the motivation to use new aaieg to understand cultural or ethnic differencesl
the preparedness to experiment with creative aweotidecision making and problem solving.” La aator
prosigue con la definicién del concepto opuestoeguel de “mindlessness” el cual significa queaes |
“heavy reliance on familiar frames of referencel @utinized designs or categories, and customasw
of doing things...operating on ‘automatic pilot’ witltaconscious thinking or reflection.”

% Ting-Toomey 218. También, consultar el estudidkdger Fisher y Daniel Shapiro, Beyond Reason:
Using Emotions as You Negotiaigondon: Viking Penguin, 2005).

%9 Se debe tener cuidado con el concepto de empétimat y debe distinguirse éste del concepto de
competencia cultural. Si bien en el primero seehgfia ciertos conocimientos, experiencias, etseglindo
enfatiza lo cognitivo; la empatia cultural hacechipié en la parte emotiva de la persona. Aunqtensg
toda la informacidn necesaria, la persona que gdegeer empatia cultural nunca se podra “pone€l en
lugar del oprimido, humillado, torturado, y en caigatremos, traumatizado ya que para algunos masmbr
que pertenecen a ciertos grupos étnicos y culturalltaria ofensivo la posicion y perspectivaidba
persona.

M. Gorden, Assimilation in American Lif¢Oxford: Oxford University Press, 1964) y J. Beet al.,
“Psychological Acculturation of Immigrants,” en GssCultural Adaptation: Current Approachesds. Y.
Y. Kim y William B. Gudykunst, (Newbury Park, Caiifnia: Sage Publications, 1987).

" Ting-Toomey 223.

2 Ting-Toomey 224.

3 La académica menciona varios estudios pertinent@sios grupos culturales, étnicos en los Estados
Unidos, pero el de interés para nuestro estuda és Ruiz que estudia el grupo latino. A Ruiz hitit
Identity: Crisis and Resolution,” elournal of Multicultural Counseling(18, 1990), 29-40.

" Ting-Toomey 225.
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> Ting-Toomey 225. Ting-Toomey esclarece que “[f]rdva identity negotiation perspective, we can
predict that individuals who can creatively hanitlie challenges of the identity dialects of security
vulnerability, inclusion-exclusion, predictabilityapredictability, connection-autonomy, and consisye
change would be the ones who become dynamic bralikts or dynamic cultural transformers.”

® Ting-Toomey 227.

" Ting-Toomey 228. La autora afirma que “[...] we cafie mindful intercultural communication as the
process and outcome of how two dissimilar individugegotiate shared identity meanings and achieved
desired, conjoint identity outcomes through appiedprand effective behaviors in an interculturatege.”
8 Ting-Toomey 228. La investigadora afiade que ‘mmunicate competently, individuals have to
enhance their cultural knowledge and mindful commaitt in applying elastic verbal and nonverbal
negotiation skills in the intercultural encountengess.”

" Ting-Toomey 229. Ting-Toomey concluye que “[iscnfirming others, we use indifferent or apathetic
messages (e.g., verbally and nonverbally dissogdtom culturally different others) and discredltior
hostile messages (e.g., patronizing language, gameralized stereotyping messages, demeaning lgagua
or racist jokes) to discount the others’ feelinthsughts, experiences, and personhoods.”

8 Seguin la autora, la identidad cultural se puedieideomo “el significado emocional que la persdaa
da a su sentido de pertenencia o afiliacion canlara mas amplia a su alrededor o la cultura migy@

o dominante, de acuerdo con la perspectiva de gietsona. Se entiende por cultura amplia una qra lo
(por una infinidad de medios) incorporar otros elatas de culturas con las que la persona ha tenido
contacto, ha participado y empleado (experimentad®u diario vivir, incluyendo la cultura que la
persona considera como materna, nativa o ancestiainas, al emplearse el contenido de valor y los
aspectos sobresalientes en dicha identidad, esttigds pueden ayudar con el entendimiento tanta de
identidad cultural como el de la étnica. El cordenile valor se refiere a las reglas y/o expecttive la
persona posee para realizar ciertas evaluaciontsrena su cultura principal. En este caso, legoa
sobresalientes de la identidad consideran la duredé la fuerza de afiliacion, confort, apego que |
persona mantiene con la cultura general (mayaitdd dominante) en comparacion con la primera
(materna, nativa, ancestral).” Para la investigadestos dos factores, el contenido de valor y los
componentes sobresalientes en la identidad, residtauma importancia puesto que “para lograr la
negociacion de identidades culturales y étnicasndemanera consciente con diversos grupos culturale
ylo étnicos, se necesita entender a profundidadréénido y lo sobresaliente en cuestiones deidimht
cultural y étnica.” Finalmente, la investigadoraéaincapié en la diferencia que existe entretehdl
factor y el fenémeno de la identidad nacional. E#ieno, a juzgar por Ting-Toomey, aborda el esatu
legal en relacién a un pais que la persona puedseemomento considerar como el suyo.

8 Ting-Toomey 214.

8 Ting-Toomey 229-30.
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CAPITULO 4

A continuacion se presentan algunos estudios que abordan el fenébmenegdeitcion de la
identidad socio-cultural especificamente en la formacién deidthd del latino. Asi como se
ha observado en los trabajos de investigacion sobre esta dinamicétiemoatapitulo, los
investigadores intentan describir y explicar la practica culoaratentrandose en ciertas
particularidades. Algunos de los investigadores aluden a los sitide derdesarrolla esta
actividad. Otros abordan el asunto al enfocarse en los elementos o compadadates
negociacion. Algunos otros tratan el acontecimiento especificando como, gugordgué se

negocia consigo mismo y con otros miembros del mismo grupo o de una comunidad distinta

Estudios sobre los latinos / hispanos y la negociacién de identidadtatal

En una ponencia en 1992 llevada a cabo en Espafia, Néstor Garcia Cancloni edirese
entonces del programa de estudios sobre cultura urbana en la Uaivéystdnoma
Metropolitana de México, abordd la cuestidn de la negociacion en totas dases populares
en Latinoamérica, destacando la relacion entre los conceptos pritbsndé la identidad, la
clase y lo popular, para preguntarse si dicha empresa resultariafantlblactualidatiDado
gue al finalizar el siglo XX, se confrontaba “una reorganizaciénslekercados simbdlicos y
politicos en que se diluian los espacios de la negociacion,” Garcia Csaftitaba hacia una
falta de oportunidades en cuanto a la verdadera negociacion ewntesésspopulares
latinoamericana$.

Aunqgue Garcia Canclini alude a los estudios de los antrop6logos neognas)jscia
considerando en general, que éstos evitan el riesgo del maniqueismo al exppedetda
intercambios, préstamos, condicionamientos reciprocos entre las chégessonicas y las
populares,” el autor concluye que dichos tratados reducen las retactmplejas entre estas
culturas a un “simple enfrentamiento polar” segun lo constata la acuénute bibliografia
existente del momentaComo una forma de contrarrestar esto, el estudioso de la teoria gultural
el pensamiento social, introduce la modernidad y las practicas tradisigretéatiza la dinamica
ecléctica frecuente de estos fendmenos que se observa en algusapdrilddades indigenas.
A partir de este eclecticismo, la situacién a nivel socio-culturhitiqguoy econémico de estas
entidades culturales, se logra propagar y robustecer, relegando a un plantampessarvacion y

el retenimiento de la cultura en su forma intacta y pura.
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Asi como Jorge Gracia destaca el elemento hibrido de la aitstaestudio sobre la
identidad latina / hispana al final de este capitulo, Garaiali@aigualmente propone en su
analisis “una mirada mas amplia y minuciosa a las interacciotidiaoas de las mayorias” para
advertir que esta actividad “revela que los paises lating@anes son sociedades hibridas, donde
se cruzan todo el tiempo formas distintas de disputar y negociar dbsgatia modernidad.De
acuerdo con el autor, “los componentes culturales hibridos presentes esrdasiones de
clases obligan a reconocer, junto al conflicto, la importancia de la aegoci® En referencia al
estudio de Anselm Strauss mencionado en la conclusion de este, t@draja Canclini destaca
el orden negociado en linea con el interaccionismo simbdlico que es catgidemo
“‘componente clave para el funcionamiento de las instituciones y de lps€antio-
culturales.® El investigador latinoamericano indica que “los conflictoseediferentes y
desiguales se procesan a través del orden, sujeto a revisionesacctomes, que establecen las
instituciones y las estructuras cotidianas mas o menos institucaataside interaccion.”

Citando un ejemplo de la dinamica del orden negociado que se desarrolsdotalidades
de Tijuana, México y San Diego, Estados Unidos, el autor propone queestierpersonas entre
estas dos comunidades, lleva a estos individuos a evaluar y reéwvaleide de negociaciones de
manera distinta a los que no tramitan fisicamente por estas regioraa. Ganclini especifica
gue “quienes negocian todos los dias, econdmica y culturalmente, estan olaidesdeasnir
entre lo propio y lo ajeno, entre lo que admiran y rechazan de los Estados O fisi@sproceso
de negociacion junto con el discernimiento requerido, los deja con una “idepaidglota,
cosmopolita, con una flexible capacidad para procesar las informacionas guetender
habitos distintos en relacién con sus matrices simbdlicas de ofiGencia Canclini ofrece una

descripcion de lo que entiende por negociacién resaltando el aspecto sattiaiay:

“[la negociacion] es una modalidad de existencia, algo intrinseco eufpssgoarticipantes en el
juego social. La negociacion esta instalada en la subjetividad calestiVa cultura politica y
cotidiana mas inconsciente. Su caracter hibrido, que proviene en Aménnzadeala historia de
mestizajes y sincretismos, se acentlia en las sociedades contemp@a@rias complejas
interacciones entre lo tradicional y lo moderno, lo popular y lo culto, lo suimaitdo

hegemonicoX

Sin embargo, el autor, al referirse a la década de los afios ochemtata, recurre a otro tipo
de negociacidbn mas concreta y visible que se llevaba a cabo en loesppiticos que de igual

manera se constituian por su aspecto publico que podian suscitar por ess émitines y
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manifestaciones callejeras, huelgas y enfrentamientos fisiced@nactores de la sociedad civil
y los poderes gubernamentalésGarcia Canclini afirma que esta actividad politica en donde la
negociacién podia desempenfiar un papel significante ya no toma en considelasigriedad
civil. Los conflictos son negociados por politicos que en la mayoria dedas dejan afuera al
sector popular ya que la mayoria de los conflictos se llevan a cabo témieampleando y
manipulando excesivamente los medios de comunicacion masiva que proyectaa ame
ambiente sin conflictividad dando la apariencia de conformidad y ledaalsocial y politica. El
autor resalta que “[e]n esta etapa pospolitica, en la que se hace corhalsiena lucha, parece
gue tampoco se necesita negociar; solo se fotografia, se filma, seatgleeiconsumen esas
imagenes.* No es posible negociar ya que las apariencias (el simulacro) dabiicad y la
conformidad obstaculizan el discernimiento de lo real y simbdlico, perdiémadegitimidad de
dichas representaciones. Esto también obstruye y previene el cotejo sensasturas, la
posibilidad de cambio, y en dltima instancia, el proceso de la negociacion.

Como se logra constatar en la exposicion de Garcia Canclini, @spasible o impracticable
separar el fendmeno de la negociacion de identidad cultural del helehoedmciacidn concreta,
externa entre miembros de la comunidad ya sean personas que “navegan” derttaxadonal
y moderno o dentro de lo subalterno y hegemonico. Ademas de esta cuesti@coesplicado
apartar la actividad de la negociacion sustentada por el individuo ersémaley privado de su
comunidad ya sea ésta constituida como una realidad cotidiana o un iiagpo&al, colectivo.
Ya que el fendbmeno cultural puede ser interpretado de diversas maordmssque pasan por
estas experiencias, la subjetividad ademas convierte el fendbmalgoajue constantemente
desafia interpretacion o explicacion. Esto obedece a los marcos concephualieados en el
estudio del proceso de la negociacion. Se torna problematico segarartos conceptuales
operacionales o funcionales de los marcos conceptuales retoricos, €ndosé la linea entre lo
real y la representacion de lo real en una mas borrosa y dificil de detecta

Otro investigador de las ciencias sociales, J. Jorge Klonvde Piofesor de estudios étnicos y
de antropologia de la Universidad de California en Berkeley, quiepactarintereses en
antropologia cultural, etnografia historica, y teoria y critica irg&afiva, cultural, en su trabajo
“Lainvenciéndelos origenestnicosy la negociaciérdela identidadlatina, 1969-1987" provee
una interpretacion de la construccion de la identidad, en este casoaga]itie los chicanos en
el estado de California, y los puertorriquefios de Nueva York. Segun Klor deaklisas grupos
étnicos entraron al campo politico en el pais, uniéndose a los movimientosldeetd®s civiles
de los afios sesenta en los Estados Unidos. Mientras que el autor eaamazaries por las que

dichos grupos étnicos minoritarios se aliaron a causas comunes, Klaradgukle a la
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negociacién de identidad cultural como proceso, y simultaneamente, com@iespaita el logro
de los objetivos principales de la agenda politica de estos gruposridedicha estrategia, se
destaca la facilitacion de la incorporacion de los elementos caltizales seleccionados por
algunos para la construccion de dicha identtad.

Klor de Alva considera que la identidad es “un fendmeno sujeto a una nsgotiacion y
reinvencion que, por lo tanto, es contingente e inestable sin llegar aradguiid su autonomia
ni estabilidad.” En este caso se advierte la flexibilidad para llevar a cabo cambéssaries, y
en ciertas ocasiones, inevitables en el proceso de la con&trdecia identidad puesto que se
considera que el fenédmeno cultural de la negociacion esta presentérssauiénte en este
proceso formativo. Por otra parte, el autor admite que la autonoméabilieat en la formacion
de la identidad disminuyen ya que la transaccién no sélo resulta inesgitablgue es
indispensable a través del contacto con otros elementos cultiratésndo de estos supuestos
en torno de la negociacion, el académico desarrolla la siguisistediegrupo de latinos
comunmente denominado “chicano” se formulé como tal por un conjunto de académicos en
California que propuso una plataforma politica para dar inicio a un movimderderechos
civiles muy propio de los latinos en ese Estado, asi como lo hacian en esgtonotnos grupos
minoritarios o étnicos en los Estados Unitfos.

La practica de la negociacién de identidad cultural se consinle@parte de la “coexistencia
adaptable” no sélo dentro de los dos grupos, chicanos y puertorriquefios, siéo tmbig
ambas agrupaciones. Ademas de estas dos comunidades, se incluye esatprooexistencia
adaptable a otras agrupaciones étnicas y minoritarias del pais. Pegadilifr a estas dos
entidades de las demas, el autor propone algunas caracteristicas iepdeghnmomento. Estas

propiedades, segun el académico, son

“sus muchos rasgos culturales no angloamericanos; su frecuentealigadaralineacion con
respecto a las instituciones estatales (en particular aqggé#gsoseen poder politico), la
desproporcionada representacion de los sectores desfavorecidos gare segdtires que
compartian con otros del mismo estatus, los rasgos culturales de laatlagebra, y su

ubicacion a una distancia social sustancial de la comunidad domitante.”

Klor de Alva se refiere a las estrategias de negociacion y los gsatsgesarrollo socio-
politico y cultural de los dos grupos étnicos bajo consideracion al constatéa giemtidad
latina en los Estados Unidos es un proceso constante de negocia@dasecindiciones de la

etnicidad —constituida por los discursos dominantes sobre, por ejempl@, Il r@zonomia, los
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gustos culturales, etc. y la experiencia de la etnicitfda’experiencia se convierte en un factor
de suma importancia para Klor de Alva ya que al aludir a la treiésade identidad cultural, el
autor ofrece algunas caracteristicas de identificacion grupabhsejptas en dos grupos, el

primero obedece a las condiciones de la etnicidad y el segundo tratéasadxperiencias de

estas condiciones. El autor afirma que “... [e]ste proceso de negociac#miguicio, el que

define en el plano tedrico, las relaciones entre los cambios smrioficos y culturales, y las
nuevas configuraciones de la identidad étnica comunmente utilizadas cpmestas adaptativas

a tales cambios:®> Cabe mencionar que el planteamiento de la negociacion de identidad cultura
estipulado por el académico, asi como el de los otros investigadores, caeléemt marco

tedrico retdrico en cuanto a la aproximacion del fenémeno y los discursosdtesi

Por otra parte, Ofelia Schutte, Profesora de la Universidad de BaRletiSur e
investigadora de los estudios culturales y feministas, en su trategotiating Latina Identities
[Negociando lasdentidadedatinag” se concentra en particular en la formacion de la identidad
de la mujer latina y los componentes del proceso de la negociacion deéadentitural. Schutte
se enfoca en varios de estos componentes y discute cada uno de ellos alisIpolideas
culturales en torno de la mujer latina en los Estados Unidos.

Para Schutte la identidad se constituye por medio de una serie dadinten linea con la
concepcion de las categorias sociales o las identidades drtgbeoceso de formacion y
reformacion expuesta por otros investigadores. En su trabajo, Schudtsad#sindividuo como
agente en la definicién de sus propias identificacioffd2dr lo tanto, la agencia convierte al
individuo en intermediario dinamico de dichas identiddd&% acuerdo con la autora, estas
identidades son las que estan constantemente negocidnlassto que Schutte se interesa en la
dindmica de algunos componentes de la identidad, tales como la identidad persdetidad
colectiva, la identidad grupal, en cuanto a como el individuo se define snsdnsie enfatiza a
través de su estudio, la conexién de la identidad personal con la identidégadiste enfoque
en la dinamica conlleva un doble propésito ya que la investigadora gntalse interesa en
determinar el grado de prejuicio y discriminacion que el individuo, ercasb, la mujer latina,
experimenta ya sea por ser excluida o incluida en ciertos grupos o categpailes existentes
en la sociedad estadounidense. En su ensayo se destacan las difengnecias experiencias que
surgen a causa de la discriminacion y el perjuicio cuando la personaugdeegemo individuo,

y las experiencias vividas por aquellas personas que son percibidas ieonfwos participes en
las categorias citadas por la autora.

¢, Qué se negocia exactamente en torno de la identidad de la mujerSatina Schutte la

negociacién o0 mas bien la serie de negociaciones ocurre entre una siedsitgiones que
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resultan a causa de la existencia de las categorias estblgoidsustenta la exclusiéon y/o la
inclusion junto con los prejuicios y los actos discriminatorios en contra geilaonas que son

puestas dentro o fuera de éstas. Schutte afirma que

“[e]n la fase de transicion en la cual vivimos, un desafio para los hispan@mesegociar las
tensiones en nuestras identidades tomando en consideracion nuestro esfuerrar mbreip

en medio de condiciones adversas, nuestro interés por mantener un gradatsignife
identificacion y solidaridad con otros hispanos y con comunidades hispanas aun cuands est
siendo asimilados en posiciones previamente no ocupadas por miembros de nyEs&mgo,

y con el conocimiento de que la asimilacion completa requiere una borradionanacdn,

abolicién, y/o mas marginalizacion y desplazamiento de otros grtipos.”

Como consecuencia del proceso de la asimilacion total, se creamésnsn el individuo. Sin
embargo, dichas tensiones también pueden dar inicio al proceso de la négatgadentidad
consigo mismo y con otros miembros de otra o de la misma comunidad. Puesto quecioi®gonv
0 acuerdos en cierta forma son guiados 0 moldeados por estas tensiones, y soadusisioi@o
un proceso continuo, que puede variar de momento a momento o de lugar a lndavidabi
puede entrar en o salir de la negociacion cuantas veces lo desee y cumldooésidere
adecuado, tomando en consideracion las consecuencias que esto acarrea.

Segun Schutte, la negociacion de identidad cultural es de vitatamgarcuando se
considera la implementacion de politicas en torno de las necesidaidéssseconomicas,
politicas de la mujer latina en los Estados Unfd&siesto que una sucesion de transacciones de
identidad constituye la identidad total de la mujer latina,vezaque dicha identidad es percibida
por la sociedad en general, como acabada, completa y fija, en cierta,iyamerge toma en
cuenta ni las negociaciones ni las consecuencias de dichas actiyideddsterminar la seriedad
de los cambios que se realizan y como éstos afectan no solo la condicaaifio también la
condicién mental de la persona. La autora subraya los efectos de laagalitisolo en las vidas
de las mujeres latinas sino también en las vidas de otros grupos miedtatos Estados
Unidos que agravan mas su situacion social, econémica y politica enacpaia de esta
desatencion.

En cuanto a las categorias que Schutte sefiala en su estudio, etqrestanea éstas puede
resultar en condiciones de privilegio o adversidad tanto para eldadiei cualquier grupo que
sea puesto en una de estas categorias. Por un lado, en ciertaafpensoha pierde casi por

completo su autonomia en torno de la participacion de la formacién desdadey por otro
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lado, se obstaculiza o se le niega el derecho de negociar su identidad coitforme a sus
necesidades, deseos o su voluftad.

De acuerdo con la perspectiva de Schutte, al individuo se le preseatibbrmas de
confrontar el prejuicio o la discriminacion que resulta por la inclusi&elogon en relacion a
las categorias. Una de las opciones es el posible distanciamidasocdeegorias consideradas
negativas. Se logra esto al adoptar actitudes y posiciones que mangeteastatus en la
sociedad. Otra alternativa es la mudanza o el traslado a comunidades donbieie en
general resulte mas tolerante y exista un acuerdo por parte de ldanueylms miembros en
cuanto al tratamiento de estas cuestiones, o0 sea el escrutintosoigeobjetivo hacia estas
categorias. Segun la autora esta Ultima opcidén no siempre es viabléinRprldlpersona puede,
si es que lo desea, cambiar el estatus de estas categorias yrriestaer@chos de las personas
afectadas por la exclusion y/o inclusién en dichas categorias.

Para el proposito de este estudio, las opciones se pueden estimar cores getgbhinantes
o guias en el desarrollo de la negociacion de la identidad cultural. Pdougdéas se pueden
conceptuar como las consecuencias o resultados de alguna negociacion earpgrtiotbtro
lado, se pueden estimar como algunos de los objetivos posibles al inm&ncle de la
transaccion. Cada una de las opciones mencionadas por Schutte se pueds pémsanos de
fuerzas psiquicas que animan al individuo a entrar en o salir de 0 abandamamcoon
cierta negociacion en términos de identidad socio-cultural.

Schutte propone tres identidades basicas que surgen en relaciorsd deta negociacion
de identidad cultural de la mujer latina en los Estados Unidos. La&la#es principales
propuestas son: (1) la identidad de asimilacion, (2) la identidad diedeaale origen y (3) la
identidad de la latina. Se considera la Ultima como un dispositivangatiar entre las dos
primeras. La autora alude a la identidad de la mujer latina, comdaaquélpermanece en
continuo movimiento y construccion ya que las fuerzas que la rigen son dos idergigades
parecen completas, acabadas y ya formadas en la psique social y cultbsdatieds’?’

En el &mbito politico y con respecto a la etnicidad, incluyendo el génerdgeel macional,
Schutte enfatiza que lo que se debe negociar constantemente es unadenifidadiones en
relacion a la representacion y a las fuerzas politicas que idemtifidistinguen a cierta persona.
Dicho proceso de negociacion constantemente produce tensiones en la pendasasglaciones
de ésta con otros miembros dentro y fuera de su comuiiidadnujer, al intentar negociar, se
pregunta qué es lo que realmente le pertenece como “latina” y qué es lo queldddherda

adquirido o ha sido impuesto por otros miembros dentro y fuera de su comunidad. Jurii#® con es
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cuestién, se debe determinar qué es lo que ha sido modificado por el individaegbaaa si es
propio o proviene de algo o de alguien rifas.

La investigadora ademas esté al tanto de las implicacionda pauger latina al exigir la
inclusion en algunos grupos privilegiados. Cuando esto sucede, se puede perdtadalita
expresion cultural de identidad, ya que esto significa que la mujex leiga a pertenecer a
cierto grupo legitimado por fuerzas hegemaonicas. Por otra parte, cuandolsuamaesto, esto
implica que al exigir la libertad de dicha expresién cultural detiabeh de igual manera se corre
el riesgo de lograr la inclusion llegando a pertenecer al grupo hegeméniaw. deelat categoria
“hispana / latina,” la autora apunta hacia la necesidad de la laiferen los Estados Unidos de
constantemente negociar la identidad dentro de un contexto de ester&usgtipoales en su
mayoria son asociados en mayor grado con su cuerpo y sus actos que con su cajehedtaal i

o de raciocinio. La especialista concluye:

“Como mujeres latinas, se debe negociar constantemente nuesidadientmedio de

estereotipos gue incluyen expectativas masculinas dominantes (amiasdedy no hispanos)

en cuanto a lo que la mujer deber hacer con su cuerpo, ademas de desempefiardatra ser
negociaciones con respecto a lo que una mujer debe hacer con su mente y de qué manera debe

aplicar su inteligencia (sus conocimientds).”

Ofelia Schutte ha pasado los ultimos 15 afios negociando el “guion” queeekistias
identidades compuestas por las dos nacionalidades que compartetidaredense y la cubana
(cubano-americandj.Schutte propone las nacionalidades de los latinos como punto de partida
para entablar didlogos entre ambas culturas. Sin embargo, en estesesputitualiza que la
nacionalidad no es el equivalente a cierta cultura ya que dentro des @xiptd mas de una junto
con sus variantes si se toma en cuenta el cruce de los multiplente$ socio-culturales que
componen a todas éstas. Se advierte que lo nacional casi siempre gtade de lealtad, apego
o grado de confort a cierto pais dentro de marcos sociales, historicaicpgdio obstante, en
este caso personal, la autora enfatiza la nocién del guion como el enfoquepdelcproceso
de su negociacion de identidad cultural. Este Ultimo planteamiento dieSmiede confundir los
aspectos culturales que siguen vigentes a pesar del ambiental{fawodesfavorable) politico y
nacional de un pais. Asi como otros académicos en las ciencias culturelapropuesto,
Schutte concluye su trabajo haciendo hincapié en que las identidades suftorsd® productos

acabados, estables, fijos o completos:
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“Si las identidades son productos de la historia y cultura y si uno neoacma identidad
esencial escrita en los cielos [o los infiernos] y destinada agadd a cabo por el término de la
vida de uno, por lo tanto, dadas las circunstancias histéricas justgsersona puede negociar a
través de las diferentes tensiones, conflictos y presiones que racaenancepto de si misma

asi como también su entendimiento en proceso de su identidad politicaieshiSt

Propuestas tedricas sobre la identidad latina / hispana y los elentes de la negociacion

Aunque Jorge J. E. Gracia y Paula M. L. Moya enfocan su estudio en téandetdgidad
latina / hispana, ambos difieren en sus aproximaciones. Sin emlaasrdoslinvestigadores
aluden indirectamente al proceso de la negociacion de identidad cdlixanate la formacion de
ésta. Mientras que Jorge Gracia propone un planteamiento tedricaleetidad latina / hispana
desde una posicion histérica-social, Paula Moya adopta un enfoque desde unévzedsplec
construccion social de la identidad. Ambos académicos favorecen uciamposgiermedia
evitando los extremos que se observan entre los estudios que acogeriyassptamente
esencialistas y otros que toman posiciones fundamentadas en elativistia sociaf?

Jorge Gracia, oriundo de Cuba, y educado en su tierra natal asi como también ey lBsropa
Estados Unidos, ha ejercido la catedra de Profesor de filosofia eivéadittad Estatal de Nueva
York en Buffalo®® En cuanto a la formacién de la identidad, Gracia se pregunta cadlsilb y
siguen siendo las busquedas de los hispanos (latinos) por su identidad, empatidos
Estados Unidos. Gracia al igual que Larrain descarta las perspectivealistas y universalistas
ya que éstas se basan en las experiencias humanas, lo cual significa urendependas
coordenadas espacio-temporales para la validez de cualquier arganf@vr o en contra de
estas dos perspectivas. El autor opta por una perspectiva criticatigdeyna toma en
consideracion las relaciones histéricas, las cuales crean fahidtaricas en los diferentes
grupos o comunidades del murifio.

Siguiendo el pensamiento de Jorge Gracia en cuanto a la identidathprdgikhispana, y en
particular, al estudio de una perspectiva filoséfica de la nocion deplanbisse sugiere que la
negociacion de identidad socio-cultural puede ser entendida y determmg&eninos historicos,
y como tal, es posible estudiar sus origenes, dinamicas (tetnastueas, etc.) y limitacion€s.
Su aproximacion a la identidad alude tanto a la discursividad como atiagpsacial. Por medio
de este andlisis, se logran examinar las causas, los efectosultslos y la direccion de la
negociaciéon de identidad socio-cultural del hispano / latino en los Edfadiiss. Gracia afirma

que
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“el hecho de que aquéllos que han ido en busca de la identidad, han ido de la maresradaqui
al participar en la busqueda de propiedades comunes. La razén por la cual ellahbastoe es
gue han entendido la identidad en términos esencialistas: la identjgahila misma esencia, y
la esencia consiste en propiedades.” Gracia destaca que “(...) [jaiddéesta en contra de esta
perspectiva porque la historia involucra el cambio, y los grupos de genteeydasas como
individuos son histéricas: éstas no son estables o fijas; no son inmutablesla identidad
puede ser, y a menudo est4, fundamentada en relaciones histéricas queniiiaan fa

histéricas.3®

En esta relacion historica es donde se logran encontrar los cambiogigbersa las
negociaciones de identidad cultural.

A través de su estudio, y como parte de su tesis principal, el acadéudie al debate en
torno de la seleccion del nombre o la categoria que se empleafpdarseral grupo en cuestion.
Gracia presenta un nimero de argumentos tanto a favor como en contra de hos téatimo e
hispano. Los argumentos para adoptar uno de los dos apelativos se basan e socustre
histérico de dicho grupo. Gracia afirma que a partir del afio 1492, uno puedeereferirs
histéricamente a un grupo propiamente “hispano” formado por los encuentdeseficuentros)
de los grupos nativos en América y los europeos.

Ya que para Gracia, la seleccién del nombre o la etiqueta ressitendémportancia en la
formacion de la identidad del hispano / latino en los Estados Unidos,dequresiderar el
estudio del proceso de la negociacion de identidad socio-cultural yearen que éste afecta
dicha seleccion. En el proceso se estima como factor primordial la deteidni de la etiqueta o
las etiquetas que uno se aplica a si mismo o las etiquetas que los deanéierien a uno.
Exponiendo sus argumentos para la predileccién del nombre que resulta masiapar los
hispanos / latinos, Gracia opta por el primero, ya que el término aludendlia Fastorica de
este grupo y a las relaciones que se han desarrollado en torno de los ewv@nimsshis
desdel492. Otros académicos que han abordado esta cuestion, han propuesto argumentos
contrarios sin el enfoque filoséfico que emplea Grécia.

De acuerdo con Gracia, se puede elegir el término “latino,” sin gmasultaria dificil la
justificacion de tal opcion a la luz de la historia tanto europea como hispamaudgos otros
casos, el autor afiade que se han proveido argumentos para el empleo dguztas qtie sirven

para designar a ciertos grupos que se encuentran unidos por una segiesesigfe son
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compartidos principalmente por los exponentes de dichas etiquetas. (©fata dichos
argumentos a través de su planteamiento histérico-filosfico.

El hecho de que se nombra y se identifica a ciertos grupos por medio tpi&taetasi
siempre da por resultado la intencién de poner énfasis en las semejanzasstar atencion a
las diferencias. Esta inatencién da cabida a los estereotipas giatbrsiones que se emplean
para justificar el prejuicid’ Los cientificos sociales que caen en estas practicas desarrallan un
metodologia de investigacion erronea, la cual resulta en la propuestatgcidon de politicas
publicas erradas y justicia social inadecuada. Por esta razon, el sutmregncido de que el
empleo adecuado de una etiqueta para designar al grupo en cuestion es indisprensalol
para darse a conocer a los demas, pero también para poder llegazeasma si mismo. Se
infiere a través de su obra, la propuesta de la concentracion de@sfuecursos y energia para
dar a conocer al mundo los aspectos favorables, benéficos, y al mismq treergar el
mejoramiento de la imagen de lo hispano ante los prejuicios existiensdgunos en
comunidades estadounidenses como de otros en los demas paises del mundo.

Al considerar la etnicidad como caracteristica de lo hispano, ehgicaddude a cuatro de
éstas para determinar la etnicidad, y las dos ultimas son cuekfealel caso de los hispanos.
Estas caracteristicas son: (1) Debe haber un grupo social (una personadigichaoi no es
considerada un miembro étnico al menos que pertenezca a un grupo étnico), (2) Ellggrupo de
tener rasgos sociales o culturales identificables y distintosp&3)dsgos sociales y culturales
gue distinguen al grupo deben provenir de afuera del pais en donde reside el grups, (4) Es
rasgos deben ser considerados extranjeros en comparacién con aquéllos cegtadosacomo
pertenecientes a la mayoria del pais donde se f8Siriiendo el argumento de Gracia, los
hispanos en este caso, ya ho miran principalmente hacia el pais de origempemamaaformar
su identidad étnica. Ademas, los componentes de la etnicidad no son vistos cosntos|eune
vienen de afuera del pais, y por lo tanto, éstos surgen de la comunidad donde.se res

Si se toman en consideracion los efectos de la globalizacion juni diodmica de los
medios masivos de comunicacion en las diversas comunidades culturaleay étrios Estados
Unidos, ya no existe una razon en particular por la cual se deba restrimgiidn de la etnicidad
en contextos de una nacion, una regioén o una parte especifica del mundo. Para Gracia la
aceptacion de la etiqueta “hispano,” no es ni de uso peligroso ni de unarposgacta. Sin
embargo, el autor esta al tanto de que el empleo ya sea de hispano o latino, pre@ehéev
llevado) a la opresion, dominacién, discriminacién, marginalizacion giati#bucion desigual

de recursos y beneficios para algunos miembros de esta agrupacion en el pais
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Unos de los miembros de estos grupos consideran conveniente el sentidtdialidenica y
nacionalismo étnico y éste tiende a separarlos de su grupo o de otros galpsiseiel de los
norteamericanos estadounidenses de herencia europea. Algunos todssdoaceen por la
adopcion de los calificativos étnicos locales o regiorfalEs. este caso, el autor alude al “guién”
empleado en varios de estos nombres para designar la nacionalidad o |d eti@endeo o el
grupo en cuestion.

Al abordar este asunto en otra parte de este trabajo se ha advergtlempkeo del guidn,
por ejemplo, en los calificativos, méxico-americano, cubano-aamerjetc., conduce a una tarea
ingenua para tratar la cuestion de la negociacion de identidad sociedc&sultaria una
perspectiva superficial el considerar que el guion es lo que obliga a at@apersona a llevar a
cabo una secuencia de transacciones socio-culturales a consedadaosidos apelativos que
aparentemente aluden a las dos culturas que entran en la negociacianaRisausion breve
del fendmeno del “guion,” pero no elaborada ni apoyada en este estudio, se puede ebnsulta
trabajo de Ofelia Schutte y otros que han mantenido una postura simtaf’a és

El argumento expuesto para perpetuar y mantener los nombres o lassetiguetdierencia a
la etnicidad o nacionalidad de los diferentes grupos hispanos obedecargitalizacion,
discriminacién, opresion, desigualdad de tratamiento en cuanto a Issdiegesprecio al idioma,
las costumbres, la religion, etc. que los grupos bajo consideracion hamexypado en los

Estados Unidos. Al respecto, Gracia afiade:

“En los Estados Unidos, también, algunos de los subgrupos de hispanos se conkideran el
mismos marginalizados y discriminados, inclusive, directamente clmsrpior otros grupos de
hispanos quienes los tratan como inferiores. Esto ha resultado en el edamresentimiento de
varios grupos en contra de otros. Adema4s, este resentimiento ha sidoiflorfadeda retérica de
las identidades nacionales y étnicas. El sentido general de nliaegiida y aislamiento de la
sociedad americana mayoritaria ha afadido a la amargura, y en alggomdassido empleada

en contra de otros grupos hispanos en vez de ser dirigida hacia los oprasacsros®

Para Gracia “los criterios para una identidad hispana o latina b&s#dan lo cultural
como en lo racial resultan invalidos porque ninguna de las condiciones mensipasdambos
puede funcionar como una condicién necesaria o suficiente para la idefitidacobstante,
Gracia afirma que los “hispanos... tienen una identidad comun de naturaldiza,famstérica,
aunque esta identidad no se base en propiedades o caracteristicas cGralinesot se aparta

de la idea de los rasgos o las caracteristicas pertinentes a un grepo étmcional. Aungue se
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admite que estas propiedades pueden proveer una fuente de informacion gramigodo, el
académico tiende a considerar las propiedades (nombres étnicos) cti® paea estereotipar,
objetivar y sustraerle a la gente su poder y fuerza®iiespués de enumerar cuatro factores
para el rechazo de los nombres o etiquetas étnicas impuestas a los lfiapaosk el autor pasa
a considerar el beneficio de dichos nombres étnicos con la advertencia déonue e cuenta
las condiciones o circunstancias de esta seleccion.

A juzgar por Gracia, en primer lugar, se debe considerar quién o quiélesspom nombran
y definen al grupo. Se necesita considerar si las condiciones empleattasde las definiciones
son positivas, y si éstas son o0 no rigidas o limitativas ya que “para@gsisitw, el empleo de
nombres étnicos y las auto-identificaciones correspondientes portames en cuanto a la
ayuda que proveen para establecer autodireccion y autoséhin.2mbargo, Gracia vuelve a
enfatizar que el grupo bajo consideracion, se entiende que ha sido formado camilachaue
va mas alla de fronteras genéticas, raciales, culturales, tingéig territorialed® Por tal motivo,
Gracia reitera que las relaciones histéricas cambiantes creapduinaica, la cual provee cierta
unidad? El académico enfatiza que “[...] su unidad no es una de cosas en com(n; es una de
unidad histérica fundada en las relacior8s.”

Para apoyar el argumento sobre la adopcién del término “hispano,” et enaplea para
nombrar al grupo que se quiere distinguir dentro de otros grupos, el estudizsa ks pueblos
de Iberia, Latinoamérica, y varios segmentos de la poblacién de los Estados ¢omo
contribuidores al grupo principal. Afirmando que esta comunidad apareqgidipera vez como
tal, después de 1492 ya que los descendientes de los encuentros (o confronticioaemtivos
y europeos son los que forman este grupo disperso por todo el mundo, el acad@uyiqueyr
dichos miembros comparten relaciones histéricas siempre y cuando éstaa geeservar lazos
cercanos entre ellos misnds\o se descarta la idea del empleo de ciertas caractergsticas
propiedades relevantes a este grupo ya que se sugiere que el planbganmper@sto en su
estudio, se encuentra libre de objeciones en cuanto a la existencia ddgmepicomunes para
todos los hispanos todo el tiempo y en todo Idg&in embargo, se admite que estas propiedades
existen en ciertos tiempos y lugares desde el punto de vista dedamesaistoricas
particulares® Muchas de estas propiedades detentan cierta relacion con el idioner;, éequel
y la religion. Gracia concluye su argumento declarando que “[l]a identidparia no se trata de
una serie de propiedades comunes, la cual constituye una esencia, pero esterpmse a la
identificacion. [Se puede] determinar en contexto quién cuenta como hishano.

La adopcién del término “hispano” tiene sentido histérico y el estudio daGfeace las

justificaciones y razones por las que se debe aceptar este términoi@aawtros ya
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propuestos’ La realidad histérica es compartida por todos los miembros bajo esjaréan
clasificacion, y al referirse a los hispanos en términos de cdstictes, propiedades o rasgos es
caer en perspectivas esencialistas o de naturaleza social doistaugue socavan la

importancia de los lazos familiares histéricos:

“[n]o hay, por consiguiente, propiedades comunes que funcionan como condicionestssficien
necesarias para la identidad anacrénica, sincronica ni siquierkapaentidad diacronica de
todos los hispanos, pero si existe una realidad histérica que nos une y que st pierde

dividimos en grupos y que nos hace perder la perspectiva del pasado que nos €onecta.”

Se resalta el hecho de que el grupo visto en general como una familiaigensta unidad por
medio de sus relaciones historicas cambiantes, lo cual es eseraiahfgader la identidad de
este grupd! La identidad del hispano para Gracia, es “fundamentalmente histérica.”

A pesar de su posicion en cuanto a la identidad del hispano, uno esta & last@zones
por las cuales varios miembros de esta “familia” desean el recaantiren términos de
subgrupos o la retencidén de sus propias categorias para designar sudidardingple vista, esto
se debe a los malentendidos que existen entre los miembros de dichos gnipedsog grupos
mismos. Aquéllos que no son participes del grupo, igualmente contribuyenaclarcse
propagacion de algunos malentendidos. El especialista ofrece dos razdadegistencia de
algunos que no desean aceptar la designacion “hispano” para identifisamiambros que
constituyen la familia histérica de relaciones expuesta en su e¥tliihas razones se
relacionan con los origenes y/o desarrollo de las crisis dedddmjiie se muestran tanto en los
trabajos literarios de autores latinos / hispanos como en las difstisear de latinos analizadas
en este estudio.

Al profundizar en la crisis de identidad del hispano, se aborda l&oudst mestizaje en
América Latina. Para Gracia “[el mestizaje] puede ser un prindgimion sin implicar la clase
de homogenizacion que elimina totalmente la contribucién hecha por diferlementos étnicos
y raciales.™ En relacion a la nocién del mestizaje, se toma cuidado al no comparatiidea
del crisol, fendmeno investigado en los Estados Unidos desde principiodaD&idsta
nocion implica la fusién de elementos culturales dando como resultadaoltura bomogénea.
Como caso extremo se recuerda la asimilacion forzada de miemboos @moritarios. Dicho
proceso ha funcionado de una manera opresiva, muy en particular, en elloasuatigo-
americanos del paf$Con respecto al crisol, ademas se ha propuesto la idea de un mosaico

cultural / étnico para referirse a las realidades de los difergnipos étnicos culturales que
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constituyen la sociedad estadounidense. En teoria, éste otorgautmntarda a cada uno de los
grupos ya que los miembros pueden retener y mantener sus caractedstomsso (propiedades

de manera distintiva y pufaSin embargo, este modelo conceptual también se rechaza en el caso
de los latinos / hispanos ya que esta dinamica cultural implicatelctoiidirecto o indirecto)

donde una base de igualdad es compartida con mas de una cultura en la videidieb indi
individuos.

Al ofrecer su interpretacion del concepto de mestizaje y como fste del concepto de la
asimilacion®? las observaciones realizadas por el autor son mas negativas guagosando se
alude al caos identitario que surge en el mestizo. En sus reflexioargjigd destaca la perpetua
crisis de identidad del hispano como un proceso arduo, lleno de ambigtuedad,earuiai\eal
inestabilidad. La persona que no se encuentra asimilada sufre constaatsim poder remediar
su situacién. Como solucion a esta crisis, Gracia aclara que solamdreégsimilado [que
finalmente] se convierte en parte del grupo [del cual es asimiege sufrir de una crisis de
identidad.” Prosiguiendo con su argumento, el académico advierten“[pfemestizos
contintan viviendo una vida psicologica y social ambigua que les causa eleqifviohe una
crisis constante de identidad. Definitivamente existen consgiesgpositivas y negativas en
torno al mestizaje®®

Al ilustrar las caracteristicas positivas del mestizajdestacan los rasgos o las propiedades
culturales y/o raciales - los componentes de la “mezcolanza” y qué esdaapde una vez que
éstos entran en contacto unos con otros; cémo lo original a veces queda dmdgifica
reconocible y cOmo en otras ocasiones, no logra ser reconocido como origioia p@aree de un
punto particular en la historia del individuo o del grupo de personas, y asi combaloage lo
expone en su estudio de la identidad, se advierte que es dificil detecodles rasgos o
propiedades resultan originales o “auténticas” y cuéles no [ son.

Desde la perspectiva de la negociacion de identidad cultural, edajeeso resulta tan
negativo como lo presenta Gracia. La nocion del mestizaje implicaspsogalinamicas de
prestamistas: pedir prestado y dar prestado, pero siempre con lamacjue es una actividad
que se realiza mientras uno se encuentra en el proceso de la négogipor lo tanto, es un
asunto que esta en constante y continuo tramite. Este proceso no sugieheceairsentimientos
o actitudes de inferioridad, humillacion, vergiienza o culpabilidad sino qudugaren
términos de necesidades y desgos.

Para clarificar su posicion ante el mestizaje, el autor afjtredno [se estd] abogando por el

relativismo cultural sino lo opuesto, ya que [se propone] la necesigadslar y pedir prestado
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mientras que se arguye que estos [procesos] no implican la inferioridadpetéoridad en la

cultura o la etnicidad, mucho menos en la r&2al'continuar con la aclaracion, se constata que

“mucha gente es mestiza; en verdad, quiza todo humano lo sea hasta ciertel mestizajeno
implica una propiedad Unica, sino una realidad cambiante constante cuya ueided p
encontrarse solo en la continuidad provista por las relacionesdastdvi posicion es que

nuestra identidad no puede ser entendida si se hace a unneektizhje’®’

Tomando en consideracion lo expuesto por Gracia, el desarrollo de la negaaiaitidro de la
formacion de identidad cultural se realiza en este “prestar ygreditado” ya que lo que se
requiere en esta actividad es el empleo de varios componentes cuénrafeperiodo de tiempo
especifico, y en cierto lugar que permiten que la transaccion se lldgsareollar. En esta
realidad cambiante de la persona, se encuentra la negociacion puesta gqueli&a cambios
tanto en términos generales como especificos, y la continuidad se reééjea@scurso de la
negociacién, que en ciertos casos, resulta como un proceso lento y extenso, yagmestuwado,
ya sea por el tipo de negociacion que se realiza y/o la clase de perstmeegliza junto con el

grupo de involucrados en dicha operacion.

Teoria realista post-positivista de identidad

En su estudio, Paula Moya, por medio de una aproximacion literaria y pedagdgia en
defensa de una teoria de identidad que toma en consideracién las exgsevigitas junto con
los conocimientos de ciertos individuos, que se intentan clasificar bajopm@categoria en
particular® Para el proposito de este trabajo, la aportacion de Moya facilita algspagstas a
las interrogantes del origen de la negociacion de identidad soaioatylios propdésitos de dicha
empresa. La aproximacion a esta tarea se presenta por medioldmbrg@s de su teoria
concentrandose en las consecuencias epistémicas de la id&htidad.

Puesto que la investigacion en estas cuestiones, necesita un mortodfaro y directo del
objeto de estudio, Moya enfoca su analisis en las chicanas, un grigmadeste latinas en los
Estados Unidos, y con el desarrollo y empleo de una teoria de identidaditsddagiia, la
direccion y la determinacion de quién cuenta como chicano o chicasiddeg son los aspectos de
sus vidas mas importantes para la busqueda de la idefttislaigs de iniciar su planteamiento
tedrico, Moya alude a la critica que se ha hecho a los estudios datddayaipos (étnicos,

raciales, culturales, etc.) y las aseveraciones en cuestionestiltaideue se basan en las
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experiencias de estos miembros. Algunos las han desacreditado, como seavbskegtudio de
Gracia, al alegar que son “teéricamente ingenuas y/o ideoldgicarnspexkosas.”

Al referirse a las diferentes corrientes o posturas del postmmderiVoya destaca que
algunas de éstas son de aspecto estético, otras de perspectiia hjstdras mas de perspectiva
tedrica y/o critica. En las corrientes de perspectiva tedaieaaddémica expone que “...el ‘'yo,
[...], no puede poseer una naturaleza porque la subjetividad no existe fusrastaulzturas
gramaticales que gobiernan el [...] pensamiento, [... el ‘yo'] es prbolpcir estas estructura’s.”
En este caso, cualquier “verdad” expresada en cuanto a la identidaal éasxgeriencias
vividas esta socialmente construida y es histéricamente continganéecontrarrestar esto,
Moya propone la Teoria realista post-positivista de identida@PFRRafirmando que “[a] través
de una elaboracion [de TRPP-I], se comprueb[a] que la agencia peligiciaya se sita mejor
en el proyecto de examinar y explicar, en vez de dejar a un lado o subvettintidaid.*>

El proyecto de la elaboracion de una teoria que abarca las expeniévidas del individuo
trae consigo varias probleméticas, retos y riesgos; desde en quésenéral estudio, qué
excluir hasta como evaluar ciertos componentes de las vivenciasséinreegede la inclusion de
los aspectos realistas de éstas. Segun la autora, todo estudio quedlsy@sta tarea demuestra
gue las identidades no son ni esenciales, ni auto-evidentes, ni fijaspytgrtiol entra en duda la
idea de describir y/o explicar la formacidn, la creaciéon o el diélsade la identidad. No
obstante, para algunos académicos, la negociacién de identidad es un fenagnezad en la
vida cotidiana, y por medio de éste, resulta posible, segun algunos, la api@xienka
formacion de la identidad.

Este estudio subraya los supuestos teéricos para destacar aalitéia negociacion en
cuanto a la formacion de la identidad. Aunque los seis supuestos déadTRHP-1) expuesta
por Moya se refieren principalmente a la mujer chicana en los Edtadiss, dichas
declaraciones no excluyen a otros latinos / hispanos o a algun otro mieniorgrd@o
minoritario de los Estados Unidos.

Las seis declaraciones de la teoria realista postpositieistientidad se centran en torno de la
formacion de la identidad de la mujer chicana, las cuales se basaneapériencias vividas y la
agencia sustentada por ella. Estas presentan puntos convergarisssetapas del teatro
chicano. Se ha propuesto una analogia corporal partiendo de tres miembradesseme
describir el trayecto de la formacién de la identidad chicanacdéatia practica teatral por
medio de las tematicas repetitivas en sus creaciones y practistisaaff Si han de considerarse
éstos como momentos histéricos, los periodos no son ni progresivos nelifadiizado el

aspecto social y politico del teatro chicano, la formacion identhetiérica da su inicio con la
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parte inferior del cuerpo, cuyo enfoque principal se concentra en el yetonide se
experimentan ciertas necesidades fisicas. En este estado dé/eabi@se lucha (a veces
fisicamente) por las necesidades basicas del individuo. En la segundatapa de la historia
del teatro chicano en cuanto al desarrollo de su identidad, tanto enagisnae artisticas como
en sus précticas teatrales, se observa una concentracion de eneatiias e el corazén del
cuerpo donde residen las emociones como también los sentimientos. Alguassematicas en
los trabajos dramaticos se orientan hacia la familia, qigyencasi siempre varias generaciones
y las relaciones interpersonales de los chicanos en sus dispersagdeoi@s. Por Ultimo, la
etapa que se ha mantenido en constante desarrollo por algunoschitstass, se encuentra en
la cabeza, el cerebro, la mente del cuerpo artistico chicano. Aqui seotwsugecia de la
identidad chicana como una fuerza de lucha y superacion. La mayoria de bdedasobras
son de naturaleza filosofica, y los artistas y dramaturgos se ven ceifeotirles
comprometidos por causas sociales y politicas.

Las aseveraciones de la teoria de Moya se centran en los miembrfzsrdka “chicana” la
cual se puede considerar como una representacioén del cuerpo artssficochchicano ya que
dicha familia, esta “fundada en una inversion (investment) emocioasltdrazones) que se
“conecta entre la posicion social y la experiencia” (las mentes) gequexjuiere de un “enfoque
de lucha, de oposicién (las visceras) para la formacion de la coisgielitca.”

Los activistas de grupos minoritarios y personas de color encatas pr@blemas a causa de
la corriente o postura posmodernista ya que éstos consideran lasnexgefividas y cuestiones
de la identidad como los principios organizadores principales dondédeeadkateoria junto con
la movilizacion politicd® El objetivo de Moya al desarrollar su teoria es de hallar las conexione
entre la posicién (ubicacién) social, la experiencia, la identidagralit el conocimient®® Se
destaca que “[l]a ventaja de una teoria realista de identidad es muite géreconocimiento de
como las categorias sociales de raza, clase, género, y sexualidad funciosaides la
individuales sin reducir a los individuos a esos determinantes socfales.”

La primera afirmacion se elabora en torno de la posicion sociaddatiuo en la sociedad y
como ésta influye en la estructura de la causalidad en las experi€twido tanto, se considera
la interaccion mutua de todas las categorias sociales relevantamgtieiyen la posicion social
y la sitdan dentro de una matriz histérica, cultural, social, y partiéube.acuerdo a la segunda
aseveracion, ésta mantiene que aunque las experiencias del intiflidgen su identidad
cultural, sus vivencias no la determinan por completo. En la tereararasion se observa un
componente de flexibilidad y auto-rectificacion en cuanto a la intagibet de las experiencias.

Se enfatiza el componente epistémico de la teoria ya que posibiliéita fa apercepcién del
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error o de la exactitud con que se interpretan las experiencias vhddagtora afirma que “[e]s
un mecanismo de la experiencia teéricamente mediada que el enteralteient persona en
las mismas situaciones puede realizar revisiones durante elirsmdel tiempo; de esta manera
puede hacer interpretaciones subsiguientes de esa situacién mas o merass Preste
componente alude a la realidad inmediata de la negociacién de identidzaiviélio dentro de

la interaccién mutua de las categorias sociales. La persona puedegigcdireccién tomar
segun los objetivos de su negociacion y puede enfocar de nuevo su orientadidgrpalas
objetivos iniciales o relevantes a la negociacion en cuestion.

Conforme al planteamiento de Moya, algunas identidades pueden rendir unaipansect
patente de las categorias sociales que constituyen la posiciérdsbaigividuo® Estas
detentan mas valor epistémico que otras, sin importar lo que el indivgluiereecomo parte de
su identidad. En esta cuarta aseveracion se advierte que el podeobquenél individuo ejerce
sobre la formacion de su identidad es disminuido por lo ya existente ereldasbaien las
comunidades en las cuales éste reside. Para capacitar al individuagemte de cambio, se
debe tomar en cuenta hasta qué punto se esta al tanto de su situacioriasdeidingica que

surge a causa de la interaccion de las categorias sociales @hanatextos. Moya destaca que

“las identidades no son auto-evidentes, sin cambio, e incontestables, nicdotaatente
fragmentadas, contradictorias, y estables. Pero, las identielstdassujetas a multiples
determinaciones y a un continuo proceso de verificacion que se lleva a cafite @litranscurso
de la vida del individuo por medio de interaccién con la sociedad. Es el proogsifidacion

en que las identidades pueden (por lo general) ser contestatarias yadgreqaumbiar (y a

menudo) cambiar®®

Para ilustrar esta dinAmica, se citan las diferencias @marehicana y una méxico-americana o
una hispana o una americana de descendencia mexicana. Se precisa sfirciases
principales no son la descendencia o la educacion cultural sino la comsp@itica y el
(re)conocimiento de la posicién desfavorable en una sociedad @d@ipiar jerarquias y
compuesta y ordenada por las categorias sociales. Ademas de la cacibenyiz|
conocimiento, la mujer chicana se distingue de otras personas por la gnopetesidencia a
participar en la lucha politica encausada a cambiar y subvertir dithagiess jerarquicas. Esto
se lleva a cabo por las interacciones con otros que estan relacionados pordarngnza
cultural, étnica o similar. El interés de Moya no soélo se enfocasegxperiencias vividas sino en

lo que se logra realizar con dichas experiencias en el campo socittioppbliferenciando de
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esta manera a los grupos, se puede llegar a hablar de un grupo muy pequefipaie 00os
intereses 0 unas experiencias muy especificas.

La quinta aseveracion alude a la cuestion de la affeqaéel individuo posee en cuanto a la
formacion de su identidad. Asi como la aseveracidn anterior, ésta éguealapunta hacia la
consciencia del individuo para analizar los aspectos fundamentalegral Bn que se vive. La
declaracién indica que tal agencia depende de la habilidad de reconocer y contgsende
consecuencias epistémicas, econdmicas, politicas y sociales deidnpsstial del individué’®
De esta manera se advierte la necesidad de una competencia socbmadéunterpretar y
llegar a ciertas conclusiones sobre las consecuencias de lémpagsicial de la persona. ¢, Cémo
se desarrollaria 0 mantendria dicha competencia socio-cuiti#st® puede suceder partiendo
de las experiencias vividas del individuo. Jorge Gracia, en ei@stoterior, constata que esto se
encuentra y tiene su punto de partida al estar consciente de pertendagriléalaistorica
cambiante de los hispanos, sin embargo, no se destaca este asfiextialpdéa persona o del
grupo, tal como lo ejemplifica Moya en su andlisis.

Por ultimo, la sexta aseveracidn se relaciona con la lucha de oposiciorégtaquesde
facilitar un entendimiento mas claro de las realidades cambidet mundo. Este estado
contestatario puede generar construcciones y explicaciones al@sntia proveer nuevas
formas de percibir el mundo. Estas construcciones y hechos complican ydordesafian las

concepciones dominantes de lo que es “correcto,” “verdadero,” y “BeMoya asevera que
“[un]a teoria [TRPP-I], en contraste con una posmodernista, [...] imgistse reconozcan y se
interroguen las consecuencias —sociales, politicas, econdmicaamegast de la posicion social.
Para hacer esto, se debe primero reconocer la realidad de egadamtwciales (la raza, la
clase, el género, el sexo bioldgico, etc.) y que todas éstas jansdisuyen la posicion social del

individuo.”®

Al igual que otros académicos, la autora advierte que las idergtidadestan fijas, acabadas pero
que tampoco son formadas al azar. Existe un limite que no es arbitrario ealeooamtidad o
posibilidad de identidades que se pueden “construir’ o “escoger” porwtimien cierta
sociedad.

En la exposicion de Moya se alude a la relacion existentelasfparticularidades culturales y
los universales humanos en referencia a los grupos minoritarios de esHdtados. Al
mencionar la critica que ha surgido por los neoconservadores intelegthiabritarios, en

particular, Richard Rodriguez y Linda Chavez, quienes subrayan lasciests
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deshumanizadoras originadas por la identidad colectiva, especifieataentltural, que lleva,
segun estos autores, al aislamiento y a la pérdida de oportunidadies ariesrias, Moya se
propone denunciar la falsedad del concepto de lo universal que se encurritierienbajo el
ideal de la asimilacion, y que es promulgado por los neoconservadores masoriiatds
altimos arguyen contra la identidad colectiva (cultural) a favor de faiddel individual para
destacar lo univers&i.

Para la finalidad de este estudio, una de las interrogantes quatiseendgente a través de
las aseveraciones y los argumentos de Moya es la cuestion de guegsidacion de identidad
opera como el principal componente de la integracion, la cual posibilita o lm#nokeneficios de
un proceso multidireccional de aculturacion, y no la asimilacion, comdesxdata por los
miembros minoritarios neoconservadores. Segun la autora, las decigwadadla cabo por
personas que deciden y proponen los reglamentos de politicas soeiadks) & reflejar el
pensamiento de los intelectuales neoconservadores minoritarios emalanbligacion de las
minorias culturales y raciales por asimilarse lo mas pronto pesialeultura mayoritaria de los
Estados Unidos. Al aclarar esta cuestién, Moya cita a Tato Lavitistg @uertorriquefio, y a

Juan Flores, critico de la cultura caribefia, quienes emplean eldéefasimilao’™ para
describir la interaccién social y cultural de algunos puertorriquefitss Estados Unidos no sélo
con la cultura dominante sino también con las culturas de otros grupos émicasitarios del
pais®

Se emplea el término “asimilao” para referirse al fenédmeno #teracion en proceso
multidireccionaf®® El estudio de Flores se enfoca en los puertorriquefios que llegarsidesldos
Estados Unidos. En dicho estudio se observa el proceso de un crecimientoauldatie
otras personas de grupos étnicos que entran en contacto con éstos. Ermiesibiido implica
una convergencia cultural con negros y otros inmigrantes del Caribe y aigzarogde Los
Angeles. Este fendmeno, segtn Flores, no se puede clasificar como unaiésimilasto que
no es una desintegracion o desaparicion de los contextos nacionalesastastturales sino
mas bien la afirmacion y el mantenimiento continuo, aunque éstos sean mnadsi®en el

procesa’ A juzgar por Moya

“ellos no son asimilados en el sentido de haberse convertido indigittade la clase media
americana blanca. Sino, éstos se adaptan a sus nuevos alrededaresradlgeinos valores y
practicas culturales y al cambiar otras —absorbiendo otras realeesar en el mundo de varios
grupos culturales con los cuales tienen contacto. Se convierten, epatdtass, en

‘asimilaos.”™*
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Sin embargo, tales cambios culturales no son arbitrarios sino que resuoltanespuestas a las
transformaciones sociales y condiciones econérfidass culturas no sélo conllevan valores y
creencias, éstas también los ponen a prueba y los modifican en forot@apraediante una
serie de negociaciones tanto de tipo socio-cultural como econémico yopblitic

La situacion de muchos intelectuales minoritarios que entablarakgodiy discusiones en
torno de cuestiones de asimilacion, integracién, aculturacién y otrmsspsoculturales
unidireccionales, hace pensar que el proceso de negociacion se hadmeweanh arma de doble
filo. En la obra Days of ObligatiorfDiasdeobligacior]” de Richard Rodriguez, en la que se
detalla la formacion formal académica del autor, se explica cqasnfdlacion es un proceso
sumamente necesario para después considerarse éste como un compvitde i\ través de
su exposicion, el autor alude al ejemplo del idioma que se habla en lagsaesd en el &mbito
publico, y el idioma que se habla en casa, que es el privado / personal. RodiigiaegLee la
persona desprovista del idioma publico no logra integrarse a la sociedadb yambo, no puede
adquirir o iniciar el proceso de la asimilacion. Por un lado, es razonable gees idioma es
una herramienta para la adquisicién de empleo e intervencion stesiaiecondmico, politico,
social de los Estados Unidos, pero no es cabal afirmar que existe unatracialentre estos
dos. Segun el autor, el inglés, el idioma publico, no entra en casa y el espdihaprivado,
no sale de casa. Sin embargo, el uso del idioma espafiol en muchas ocasiones se vuel
indispensable para comunicarse no so6lo con personas recién llegaaiassalo también para
lograr la transicion de un idioma a otro. Al finalizar su trabajoldagrafico, Rodriguez niega
gue pertenezca a una minoria y sugiere que aquéllos que desarrollan unalidentiitzoria son
personas que se han creado inconvenientes o desventajas cdfturales.

En relacion a la identidad del latino / hispano en los Estados Unidos dRRddiguez
ofrece una interpretacion de lo que él considera su iderfifata se refiere a la actitud mental,
a su vision de si mismo. Esto ha hecho que varios criticos, incluyendo a Moyndetelos
trabajos de Rodriguez una concepcion de identidad personal en términos da agsoltia y no
se tome en consideracion factores externos en cuanto a la formacionedidadd Segin
algunos autores, la identidad para Rodriguez es una cuestién de como se venonplmigue
se hace para cambiar las actitudes, perspectivas hacia la valas Esa actividad mental que
implica la realizacién de cambios personales (culturales)gmngsmo. Si esto llega a suceder,
lo demés proseguird, incluyendo la manera de como los demds lo perciben a wWwlddna
criticas imputadas a Rodriguez es la de tacharlo como un “vendido” ya que,lgagos a

criticos, el autor tiende a malinterpretar su propia condicién Sé&ahn la critica, Rodriguez
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es un vendido “por separarse de su herencia y asumir las apariencias dedsiaurg
anglosajona’ Para llegar a tal conclusion, se tendria que llevar a cabo usisadélisu obra
para determinar si el autor ha realizado negociaciones de tipo atigi@cconsigo mismo y con
los demas y hasta qué grado éste las ha negociado en su vida personal y jichnisa. D
negociaciones podrian ser comparadas con otras similares que atitmgeg laspanos “no
vendidos” han tenido que efectuar, y una vez hecha la comparacion, selptetrianar el grado
de separacion de la herencia hispana / latina de la persona en cuest&unhgzd y/o la
aceptacion de otras influencias culturales y sociales.

Al referirse al proceso de la asimilacion de estos intelest(iacluyéndose a si misma) Moya
de igual manera alude al sistema politico y académico, empleando el prolzesegieiacion,
en especial, el del idioma y los codigos sociales para navegar gxéoetentro del sistema

dominante. En cuanto a las fuerzas minoritarias neoconservadorasmaigd#oya destaca que

“...mientras Rodriguez no es generoso ni preciso en su atribucién de motaparerge que
aqguellos de nosotros que ‘triunfamos’ lo hacemos, en parte, al asimilarrosgtarka americana
dominante (o sea la cultura ‘blanca’). Desarrollamos las destiezegogiar las costumbres del

hombre blanco; dominamos su idioma y aprendemos sus cédigos sotiales.”

Richard Rodriguez, al igual que el afroamericano neoconservador Steeémagarmor ciertas
cuestiones en referencia a las identidades raciales cobke@waugiere que al adoptar una
identidad cultural minoritaria, se disminuye la individualidad de laguer y tiene un efecto
negativo y dafiino en la agencia humana. Segun el pensamiento de Rodriguez, Stbéle
Carter, y otros neoconservadores minoritarios, aquéllos que se han ‘Geimda mas alla de la
cultura o sea que han sobrepasado o se han deshecho de las limitaciones impet stespmr
grupo al que pertenecen o impuestas por otros grupos de AfMerga aborda estas cuestiones
al distinguir entre el individuo y el grupo racial. La identidadalat® un individuo forma parte
de cierto grupo racial, en el cual la raza es s6lo un aspecto genéssae totalidad. El hecho de
que una persona se identifique como méxico-americano, no supone que éstal piereicho a la
individualidad. Si se considera la raza como la totalidad delesdg srigen a una clase de
pensamiento basado en concepciones esencialistas y en la aplicaciérid@igca racista. La
autora afirma que todas las identidades, ya sean personales, inds/mlualectivas, raciales y/o
étnicas, son de tipo relacional, y por lo tanto, no es posible oponerlas unasot@slas juzgar
por Moya, tal parece que la meta de los neoconservadores, como Rodrigue, \eStgue la

sociedad estadounidense llegue a ser una sin raza o0 no “racializada.”
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Al fomentar y apoyar la asimilacion como proceso unidireccional de caaultimsales hacia
una norma o sistema o conducta “americana” de media clase y ¥fHosaracticantes de las
politicas de identidades minoritarias, neoconservadoras detentan sigotiestos basicos. Tres
de los supuestos citados por Moya son (1) la relacion de ambivaleriei@lhgrmipo minoritario
con el cual son identificados por otros, (2) la explotacién del estatus tavilwopiara propdsitos
politicos y econdmicos, (3) el pasar por alto la naturaleza desigualigtest! de la sociedad,
ignorando las desigualdades estructurales que tienden a locatiaaséade dichas discrepancias
dentro del caracter cultural del individuo o grupo subordin¥do.

Las minorias neoconservadoras “[e]n vez de ver a la gente como séae®tirhiologica y
temporalmente con una medida variable de control sobre sus vidptsefldsn a ver igualmente
como agentes autdnomos actuando a consecuencia de su eleccion conciente’ Ragibna
enfocarse en la cultura (el idioma, los habitos de interaccidn, latestrde la familia, los
arreglos de la vivienda, etc.) como el Unico determinante de la idéstidal, estos
conservadores minoritarios estan socavando y/o ignorando la prominendi&asg@s
sobresalientes sociales), econdmica, politica de la raza y el géaatmpdsicion de estos criticos
conservadores es la transformacion cultural absoluta: si la p&aoiéa su cultura, éstas, por lo
consiguiente, transforman su identidad cultural, y por lo tanto, sus oportunidadesden |

A través de su tesis, Moya alude a los universalismos expuestos peotonservadores
minoritarios; éstos, a juzgar por la autora, no son mas que valaireédassde la cultura y
sociedad europea de media clase, blanca, heterosexual, patriaréajyigar Lo que se entiende
por universales humanos es una serie de particularidades culturabeequintro de la cultura
dominante, y por lo tanto, se tiende a conceptuar como lo universalgpaalicado a todo
miembro de la sociedad estadounidense. Para ilustrar su punto, Moya alueli® glaggultural
tal como lo concibe Renato Rosaldo, 0 sea un sujeto sin cultura ya que hadlegyado
completo de asimilacion. Al compararse a este sujeto con un inmigraott, oesio que el
segundo ostenta su cultura como caracteristica definitoria denmandeva sociedatf

¢En realidad existe la necesidad de la negociacion de identidadl cildicha actividad
terminaria en la total aceptacion del proceso unidireccional dierldeasdn? Se puede dar el
caso de algunas personas que no aceptan tales identidades cultleeliesspara no admitir o
reconocer ninguna clase de ambivalencia cultural o como en el caso del Rictieiguez,
niegan o ignoran las identidades colectivas, étnicas o raciales queps@stas por otros. En
esta ultima situacion, la negociacion no cobra aparente importancia questo hay nada que

negociar o casi todo ya ha sido negociado o aceptado tal como se adquiere aila cult
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mayoritaria, dominant®? Al parafrasear el pensamiento de Michele Moses, se exponen las

consecuencias perjudiciales de esta posicion:

“[Y]a que las identidades colectivas de los afroamericanos y clsicaopejemplo, son
denigradas mas frecuentemente que afirmadas en los Estados Unidasplaaspgue son
identificadas con estos grupos a menudo se encuentran en contextos decalssleccion que
no proveen las clases de estructuras culturales y personales que ap@mpliangama de
opciones para ellos. Mientras que esto sea el caso, algunos afroameridaicasos sentiran
qgue deben rechazar sus identidades y sus culturas de hogar para nseppantimidades de
vida... Esta situacion puede contribuir a la seleccion de opciones costosas/gas. ..

opciones que les requieran rechazar o distorsionar sus identifades.”

Como se ha mencionado anteriormente existen factores fuera del cotdarpedsona y
situaciones que lo llevan a uno a enfrentarse con los prejuicios eadissss de algunos o por la
ignorancia o malicia de otros. En este caso, la negociacién resulta comoramagmta practica
y benéfica en términos de la transicion / transito (de expresidn y coridnjcsocio-cultural
entre miembros de la comunidad en un contexto general como también entre kbsiEmniiros
de otras comunidades culturales, étnicas. Para poder negociaesiéanevaluar la situacion y
hacer inventario de las opciones que se pueden considerar. No sélo smelebr tmente una
meta u objetivo del ajuste 0 compromiso sino también las consecuencakados al poner en
marcha dicha dinamica; ésta brinda cierta flexibilidad, concieitizay en algunos casos, la
confrontacion con uno mismo y con los demas en términos de la identidad.

Sin la necesidad del apoyo de la afirmacion de lo universal humano bapisedseisualizar
una comunidad cultural en proceso de evolutidbicha comunidad mantiene procesos de
especificacion y particularizacion sin la implicacion del repudio o del silenle invisibilidad
de una cultura o identidad (cultural) o el rechazo de la humanidad totettds persond§’

Para esto, Moya sugiere que si uno se interesa en luchar por un mundo ntasogeai
cuestiones sociales y politicas, la meta de todos los involucrados no rdelesgailacion sino
la aculturacién como proceso multidireccional a través de culfliras.

No obstante, algunos criticos de los estudios culturales consideranra cofho sinénimo
de la diferencia a la norma anglo-sajona, europea bié&tEa.referencia a los grupos
minoritarios en estos debates se emplean frases como “cultuaitlesprovistos,” “grupos mas

culturales,” “comunidades excepcionalmente culturales,” y por oposicElo®g@upos, se

escuchan expresiones como “sociedad sin cultura” “grupos ‘desaculturadés”atla o fuera de
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la cultura” o “grupos postculturale$® A pesar de esto, las experiencias de algunos estudiantes
minoritarios en las academias estadounidenses resultan massesttasdo éstos aprenden los
cbdigos de la cultura de poder mientras se continta valorando la culthcgdel

Aunque se admite que no todo lo de una cultura puede ser benéfico pavidebireh todo

momento, la académica mantiene que

“debemos, sin embargo, protegernos en contra de la tendencia de suponer quedigbjndi
puede derivar algunos beneficios igualmente reales del cambio cuttiunatiavio y gradual. El
cambio cultural voluntario y gradual puede ser benéfico al [individuoliperazones: (1) otras
culturas pueden ser més propicias a la prosperidad (crecimiento) kehsmo, personal en
contraste con su propia cultura; y (2) las culturas no siempre son coesien las sociedades

en donde existen éstas?

Mientras que el cambio gradual, voluntario presenta la flexibilidanianto a la interaccion con
otras culturas para formarse la identidad, presentandose toda umnke sexgociaciones, también
se debe ejercer precaucion cuando al aprender los “cdodigos” detlmd'@é poder,” se puede
persuadir o aconsejar a los miembros de ciertos grupos cultarasisnilar’ la cultura
dominante, mayoritarid? Durante el proceso de la negociacién de identidad cultural, los
cambios culturales nunca son unidireccionales, y por lo tanto, se re@migas culturas (dos o
mas): la cultura del hogar y la cultura amplia “dominante.” Sin embaxigbe éa tentacion o el
peligro de poner éstas en planos diferentes en cuanto a cuestionkes secia, econémico y/o
politico. Existen residuos de practicas culturales que en un tiempmtusentido y valor
practico (para algunos o algunas) pero que ahora ya han dejado a un lado su funciéh*driginal.
La interrogante para esta investigacion es ¢ Se esta negociandaroeltte porque existe la
presion que proviene de la dialéctica de lo cultural particulauséo universal humano cuando
se tiene que definir quién es uno?

En estos tres ensayos como en muchos otros provenientes de investigaidos / hispanos
de las academias estadounidenses, se observan dos posturas princigdésggeenna es la de
enfatizar los derechos civiles del individuo o de la agrupacion ydastde enfocarse en
cuestiones de la identidad cultural ya sea ésta en términos asexiivividuales, incluyendo
las categorias sociales de etnia, raza, sexo, género y clase. Etireateaiitiente se encuentra
una multitud de trabajos en torno de la identidad politizada del latino endmo&&/nidos. Sin
embargo, una constante que se expone entre estas dos posturas en logérdlggjtms Garcia

Canclini, Jorge Gracia y Paula Moya es la dinamica de la negotide identidad cultural que
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apunta simultaneamente hacia el respeto y la proteccion de los denatlan®s v la libertad de
la formacion de la identidad entre los participantes de diversos gruposlesiten sus contextos
sociales, econdmicos y politicos.

En los capitulos restantes se consideran cinco obras dramggcagsadas por ser
representativas de algunas caracteristicas sobresalienpesaslo de la negociacion de
identidad cultural del latino / hispano en los Estados Unidos, segun el pianigat®orico
expuesto en este estudio. Por medio del andlisis textual se construye y spoigada supuestos
que sirve como descripcion y explicacion del fendmeno cultural en relaciontecésncdmunes,
repetitivas y pertinentes a los latinos / hispanos. Junto con esédgésse analizan varios
contextos socio-culturales que brindan marcos de referencia para l&psidprdel desarrollo de

las transacciones socio-culturales.
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adverse conditions, our interest in maintainingeaningful degree of identification and solidaritighw
other Hispanics and with Hispanic communities eagnmve are assimilated into positions previously
unoccupied by members of our ethnic group, andtiosviedge that full assimilation calls for erasure,
abolition, and/or further marginalization and dam@ment of other groups.”
% pastora San Juan Cafferty y David W. Engstrom, gdspanics in the United States: An Agenda ffer t
Twenty-First CenturyNew Jersey: Transaction, 2002) A través de la,d®aa consideracion especial a
los tipos de politicas y regulaciones que son gatzer e implementadas en relacion a los latinagpahbs
en los Estados Unidos y las consecuencias depdttisas.
% En cuanto a la creacion de las categorias, seepnieiar el desafio a la existencia de ellassalazecer
y explicar dicha existencia, o sea explorar la idelgpor qué existen en primer lugar, su origeesadrollo
en la sociedad a través del tiempo y espacio géegyr@olitico, econémico y social. Segun la autada
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poner en practica este proceso evaluativo se pusaldeshacer de los prejuicios que algunos sustenta
sobre las categorias, y que en ocasiones, somi¢ogeneran actos discriminatorios en ciertas sdoes.
En referencia a la agencia que se puede ejercgrapiar de la persona, las tres opciones mencionadas
resultan como alternativas para medir el gradocd#®a que dicha persona pueda llevar a cabo ya sea
como individuo o miembro de alguna comunidad.

% En el capitulo tres también se elabora la idda @entidad como mecanismo en el proceso de la
negociacién al comparar el planteamiento de Schotidas nociones sobre la identidad latina / mapa
expuestas por Jorge J. E. Gracia y Paula M. L. Moya

> Edén Elma Torres, Caras vemos, corazones no sabeffiteir Faces We See, Their Hearts We don’t
Know: Chicana Writers in Contexiss., (University of Minnesota, 1998) 71-112.didora de la
disertacion recurre al fendmeno de “desorden déspbst-traumatico” (post-traumatic stress disorde
[PTSD]) para apoyar el argumento de que muchasgoatistas en la literatura chicana pasan por &sda c
de estrés al lidiar con las tensiones que reseltasu diario vivir. La autora no menciona explitiéate el
fendmeno de la negociacion de identidad culturdaeprotagonistas pero indirectamente se pres¢nta
tener que confrontar esta situacion tensa, pesiosed, llena de oportunidades para crear e imagimros
patrones de comportamiento y pensamiento.

% Jorge Larrain, Identidad chileg@hile: LOM Ediciones, 2001) 242, 269. El autcsdtite la cuestion de
lo auténtico y no auténtico en torno a la chiledigg@émo esta cuestién se vuelve problematicatehiar
enumerar ciertas caracteristicas o rasgos delénatad. Su preocupacién en cuanto a la resolutsdo
auténticamente cultural “nuestro” y lo “extranjef@69). El estudioso constata que “[e]n el camptade
cultura, los rasgos culturales raras veces ‘sapips en el sentido de ‘puros’ u ‘originales’ y ntdsn
‘llegan a ser’ propios en procesos complejos detadan. Muchos de los elementos que tradicionaienen
constituyen la chilenidad fueron tomados desderafuegociados, adaptados, reconstituidos e
incorporados en ciertos contextos histéricos.” Asimo, el autor contintia refiriéndose a la identigiad
fenédmeno de la globalizacién que resulta en uncceslecticismo en torno a la formacion de la iz
El autor aclara que el “eclecticismo no es lo migme ajenacion o falta de identidad.” A vecesesedi a
entender la identidad cultural “sélo en términosigistintividad,’ ‘creatividad,’ u ‘originalidad.En ese
sentido se tiene razén puesto que los chilenosngtoducido una arquitectura o una filosofia o una
ciencia social distintiva; pero eso no es faltadéatidad en el sentido que se le da en su trabaiste una
identidad que, entre otros rasgos, tiende a séctixd, muy abierta a absorber ideas de todos"4243).
2 Ofelia Schutte, “Negotiating Latina Identities” Blispanics / Latinos in the United States: Ethicit
Race, and RightgNew York: Routledge, 2000) 70. Cita original:s'/Aatina women, we have to negotiate
our identity constantly in the midst of a compldxstereotypes that include masculine-dominant
expectations (both Hispanic and non-Hispanic) asgttat a woman should do with her body, in additmn
undertaking another whole set of negotiations wegpect to what a woman will do with her mind angvh
she will apply her intelligence.”

% lan Stavans discute superficialmente la nocidrgd&n (hyphen) en el primer capitulo de The Hispa
Condition: The Power of a Peofldew York: HarperCollins, 2001) 1-30.

31 Ofelia Schutte, “Negotiating Latina Identities” Bliispanics / Latinos in the United States: Ethicit
Race, and Right®ds. Jorge J. E. Gracia y Pablo De Greiff (NewkYRoutledge, 2000) 74. Cita original:
“If identities are products of history and cultuned if one is not born with an essential identitytten up

in heaven [or hell] and destined to be carriedfouthe term of one’s life, then, given the riglstbrical
circumstances, a person can negotiate her wayghrthe different pressures, conflicts, and tensibas
bear on her concept of self as well as on her erggonderstanding of her historical and politicaritty.”
32 Jorge J. E. Gracia, Hispanic / Latino IdentityPAilosophical PerspectivéVlassachusetts: Blackwell
Publishers, 2000) y Paula M. L. Moya, Learning frBrperience: Minority Identities, Multicultural
Struggles (California: University of California Press, 200Aunque Gracia nunca propone su estudio
como el planteamiento de una teoria de la identildhdatino / hispano, se emplean varios composente
para el desarrollo de una.

33 El autor ha publicado diez libros y mas de 15@alds sobre temas como la metafisica, historidayraf
hermenéutica, filosofia medieval y filosofia hispaBn varias ocasiones ha presentado sus tralmajos e
diferentes universidades estadounidenses y europeas

3 Jorge Gracia, “Individuation of Racial and Eth@imups,” Race or Ethnicity?: On Black and Latino
Identity. Jorge J. E. Gracia, ed. (New York: Cornell UngigrPress, 2007) 88. En un escrito mas reciente,
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el autor defiende su punto en cuanto a las relaside la familia historica hispana y la nocionale |
individuacion que se emplea para destacar lasteaisticas que constituyen dicha familia.

% Gracia 151.

% Gracia 190-91. Gracia especifica que “[tJhe fadhat those who have gone in search of identitg ha
gone about it the wrong way, by engaging in a $emccommon properties. The reason they have done
this is that they have understood identity in eBabkst terms: identity implies the same essenod, a
essence consists in properties.” (190) “...Historggainst this view because history involves chaagd,
groups of people and individual persons themsedvesistorical: they are not stable or stationtrgy are
not immutable.” (190-191) “Identity can be, and tof$en is, founded on historical relations thaate
historical families.”

37 Angel R. Oquendo, “Re-imagining the Latino/a Radée Latino/a Condition: A Critical Reader
Richard Delgado & Jean Stefancic, eds. (New YorwN ork University Press, 1998) 62. El académico
provee algunas razones para la aceptacion deln@rtaitino” por dicha comunidad. Oquendo afirma que
“[t]he term ‘Hispanic’ has been rejected by someéhsse of its association with Spanish colonial powe
They prefer ‘Latino’ because it lacks any such aiation and is more inclusive and descriptive. ihat

is short for ‘latinoamericano’ [ ] [it] refers to the people who come from the temy in the Americas
colonized by Latin nations, such as Portugal, SpathFrance, whose languages are derived from.Latin
63. El autor del ensayo afiade que “[the term ‘lcgticalls to mind the Latino/a struggle for empowent
in the United Sates. The leaders of this campaigpart ‘Latino’ because it came from the community.
The Latino/a people are thus conceived as jusaoquiescing to their christening by the Anglo migyor
but rather as giving themselves a name. The adopfithe term ‘Latino’ could be regarded as a bevad
process of self-definition and self-assertion.”a@tdos razones més para la adopcién de esta éstique
“Second, ‘Latino’ is a newer term that invites héaking and re-defining of what membership in the
community is all about. This attitude of re-birthdeof facing a new beginning is needed as the bdin
community in the United States becomes larger amict miverse and strives to find itself. The thiedson
why ‘Latino’ is a better term is because it is aigh word. It accentuates the bond between thad/at
community and the Spanish language. Furthermoii@sisting upon being called by the Spanish nahe, t
Latino/a community is demanding recognition foratdture.”

3 Suzanne Oboler, “Hispanics? That's What They Oall' The Latino/a Condition: A Critical Reader
Richard Delgado & Jean Stefancic, eds. (New YorwN ork University Press, 1998) 3. La observacién
de Oboler alude a la problematica en torno dedticeion en cuanto a la seleccion de etiquetas par
identificarse como miembro de cierto grupo. La eattiscurre que “[a]s a result, millions of peopfe
variety of national backgrounds are put into algingthnic category,” and no allowances are madéheir
varied racial, class, linguistic, and gender exgreres.” 17. En la misma compilacion de ensayodiel&s
Espinoza en su trabajo “Latino/a Identity and Midintity: Community and Culture,” destaca que@ |
Estados Unidos en cuestiones de la identidad alil&mica, una “[m]ulti-identity is not an accegpte
concept in dominant discourse.” 52. En “Race, lifgrdind ‘Box Checking’: The Hispanic Classificatio
in OMB Directive No. 15,” de la misma antologia,i$ @Angel Toro propone un sistema que provee
flexibilidad en términos de identificacion cultyrétnica: “I argue for a system that allows pedple
identify themselves as members of cultural growgfsdd not by ancestry but by recognition as ardist
group within the larger society in everyday soaiétraction.” Esto se puede volver problematicajya la
libertad de seleccion puede llevar a una infinidadérminos o etiquetas. 49. Por otro lado, Alex M.
Saragoza y compainiia resaltan los beneficios dedaién y el empleo de un s6lo nombre como
identificacion de grupo. En su ensayo “Who Counte8 autores destacan que “[d]espite the anomalies
and ambiguities of this new style of group politittee benefits led to the increased use of themrou
identity, especially during the community actiologram era of the late 1960s and early 1970s. The
political benefits of ‘lumping’ the groups allowéar aggregate figures to justify resources.” Ades@a
demostrado que el empleo especifico de ciertasettig étnicas puede resultar benéfico para algieos
estos grupos como la identificacion, asistencieey@ncion de ciertas enfermedades (la diabetis, la
infeccion del virus del SIDA, la hipertensidn, tc.

% Berta Esperanza Hernandez-Truyol, “Building Bristgeatinas and Latinos at the Crossroads,” Latino/a
Condition: A Critical ReadeRichard Delgado & Jean Stefancic, eds. (New Ybidw York University
Press, 1998) 27. Como un ejemplo de esto, la aatode al empleo del idioma materno: “Language is
harmful when it stereotypes in a destructive anthtng way. The poisonous nature of this ‘you @b n
belong there’ is exacerbated because it comesinietins of a dichotomy of black-white relations but
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rather in terms that touch deeply on Latinas/odltircimensionality. Latinas/os are continually boantéed
with the ‘you are not us’ message. The myth tedfinas/os: you are not white, not black, not Asizot,
Indian. The reality is that Latinas/os can be &the above.”

0 Gracia 41. El autor enumera las caracteristicaa siguiente manera: (1) There must be a socialmr
(individual persons by themselves are not ethnieasthey belong to an ethnic group). (2) The grougt
have distinct and identifiable cultural or socialits. (3) The cultural and social traits that idigtish the
group must come from outside the country whereggtbep resides. (4) Those traits must be considered
alien to those accepted as mainstream in the goahtesidence.

*1 Gracia 126.

“2 Ofelia Schutte, “Negotiating Latina Identitiesyi Elispanics / Latinos in the United States: Ethgici
Race, Rightseds. Jorge J. E. Gracia y Pablo De Grieff (NewkYRoutledge, 2000) 72-73. En la dltima
parte de su trabajo se menciona el fendmeno pese etabora en detalle. llan Stavans, The Hispanic
Condition: The Power of a Peopl®ew York: HarperCollins, 2001)10. En este trabsg indica
someramente que “[t]he hyphen as an acceptabletimelen is now in fashion; monolingualism, people in
the barrios of the Southwest enjoy saying, is derd®ara proveer un ejemplo de este fenomeno et aut
propone que “[o]ne of the best portrayals of Latissimilation into the Melting Pot I'm familiar vhitis
found in Tom Shlamme'’s television filMambo Mouthmade in 1991, in which the actor John Leguizamo
impersonates a Japanese executive trying to teatimols the art of ‘ethnic crossover.”

3 Gracia 128. El investigador enfatiza que “[i]n theited States, also, some of the subgroups ofatlisg
consider themselves marginalized and discriminagadnst, if not directly oppressed by other Hispani
groups who treat them as inferiors. This has redutt the development of resentment in some groups
against others. Moreover, this resentment has feeky the rhetoric of ethnic and national ideastiThe
general sense of marginalization and isolation froainstream American society has added to the
bitterness, and in some cases, has been usedtagaigrsHispanic groups instead of against the real
oppressor.”

% |an F. Haney Lépez, “Chance, Context, and Chaidlé Social Construction of Race,” The Latino/a
Condition: A Critical ReadeRichard Delgado & Jean Stefancic, eds. (New YdigW York University
Press, 1998) 13. Sin embargo, el autor del ensaydieme que todavia existe cierto debate sobie si e
grupo en cuestion puede ser considerado racialicoéHaney Lépez destaca que “[a] race is nottecea
because people share just any characteristic,asibRight or hand size, or just any ancestry,Xample,
Yoruba or Yugoslav. Instead, it is the social sigance attached to certain features, like ourdaaad to
certain forbears, like Africans, which defines mogontext superimposed on chance largely shapes ra
in the United States.”

*5 Gracia 44. Gracia afiade que “[H]ispanics ...haverarnon identity of a familial, historical sort,
although this identity is not based on common prigs”

“% Gracia 45. El autor los enumera y califica detilfaente para después desacreditarlos.

“" Gracia 47. El académico constata que “[t]o thigix the use of ethnic names and the corresponding
self-identification are important in so far as thlp establish self-meaning and direction.”

8 Gracia 49.

*9 Gracia 49.

%0 Gracia 50. El erudito en repetidas ocasionesvésrele su obra afirma que “...their unity is not of
commonality; it is a historical unity founded oratéons.” En la segunda parte de este capitulabseda
el estudio sobre la identidad latina / hispanaald@&Moya, y en el cual, la autora, al hacer undre
comentario sobre Gracia, alude a la perspectigadfilca, pero pasa por alto el énfasis que Gramia pn
las relaciones histéricas cambiantes y la unidadagorga al grupo bajo consideracion.

*! Gracia 52.

2 Se considera necesario aclarar que Gracia no peojua teorfa de la identidad hispana o latinauga q
dicho concepto no se utiliza en su trabajo. Sinaggdy el autor provee suficiente material del ceal
podria elaborar una teoria con matices histéricsdficos.

>3 Gracia 53.

** Gracia 56. El especialista afirma que “[H]ispaidientity does not entail a set of common properties
which constitutes an essence, but this does nod stethe way of identification. We can determinieow
counts as Hispanic in context.”

°° Gracia 66.
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*% Gracia 87. El investigador discurre que “[t|here, ahen, no common properties which function as
necessary and sufficient conditions for the anaghresynchronic or even diachronic identity of all
Hispanics, but there is a historical reality whigtites us, and which is lost if we divide ourselirege
groups and lose sight of the past that binds us.”

°’ Gracia 87.

%8 Gracia 89.

%9 Gracia 109. El académico destaca que el “[mesiizajn be a principle of union without implying the
kind of homogenization which obliterates the cdnition made by different ethnic and racial eleménts
% Gracia 110.

¢ Consultar la nota 64.

%2 Gracia 110.

83 Gracia 110. Gracia afirma que “[f]inally, the asiated become part of the group into which they ar
assimilated and cease to suffer from an identigirBut mestizos continue to live an ambiguougato
and psychological life that causes them to suffeorastant crisis of identity. Clearly, they areiatig
positive and negative consequences of mestizaje.”

% Jorge Larrain, Identidad chilen@hile: LOM Ediciones, 2001) 269. Esto se tornabematico al
intentar separar lo auténtico de lo inauténticos&wbra el autor enfatiza que “[r]esulta tan dific
establecer con claridad la linea divisoria entngrtipio, como algo que debe necesariamente mas&ner
lo ajeno, como algo que aliena. Pienso que hayeyitie los dos extremos” Mas adelante el autor afirm
gue “en el campo de la cultura, los rasgos cuktsredras veces ‘son’ propios en el sentido de §wro
‘originales’ y mas bien ‘llegan ser’ propios erpebceso complejos de adaptacion. Muchos de los
elementos que tradicionalmente constituyen la oitbel fueron tomados desde afuera, negociados,
adaptados, reconstituidos e incorporados en ciea®xtos historicos.” En Long RevolutidRaymond
Williams expone su nocion de “cultura de residuog g@xplora el proceso del cambio dinamico en las
culturas, y que ayuda a comprender las complejgsceciones ideoldgicas.

% Gracia 119.

% Gracia 119. El autor advierte que “[I] am not acating cultural relativism but the reverse, fom a
proposing the need for borrowing, and lending whiiguing that these do not imply inferiority or
superiority in culture or ethnicity, let alone rdce

%7 Gracia 120. Gracia afiade que [m]any people aréizossindeed, perhaps all peoples are to somaexte
Mestizajeimplies no unique property, but a constant chaggiality whose unity can be found only in the
continuity provided by historical relations. My pois rather that our identity cannot be understapairt
from mestizaje’

®8 paula Moya, quien se considera chicana, y hac@®cgyié en Nuevo México, también se ha dedicado a la
investigacién de la identidad latina en la socieglstddounidense. Paula M. L. Moya es catedrati¢da en
Universidad de Stanford. Ha publicado y editadoemialt concerniente no sélo a la identidad de miesbr
minoritarios sino también a las experiencias derlagres latinas / hispanas en los Estados Un&losas
reciente contribucion se encuentra en la obra titgePolitics Reconsidered

% Moya 3. La competencia cultural de Villegas sdaraa ciertos conocimientos, sin embargo, lo que
Moya propone va mas alla de lo expuesto por Vilegaque su nocion enfatiza las experiencias wwda
la actividad politica de la persona.

" Moya 5.

" Moya 8. La autora constata que “[...] the self, flngument goes], can have no nature because
subjectivity does not exist outside the grammastalctures that govern [our] thought, rathersiti
produced by these structures.” En Identidad y muded en América Latind arrain sostiene este mismo
argumento al afirmar que “las identidades no sedigurelto o descentrado totalmente, como afirman lo
postmodernistas, mas bien se reconstruyen y reaedin nuevos contextos culturales.” 62.

2Moya 12. Moya propone que “[tlhrough an elaboratf (Post-Positivist Realist Theory of Identity),
demonstrate that effective, political agency it lbesated in the Project of examining and explagnin
rather than dismissing or subverting, identity.”dwtora menciona que esta teoria fue desarrolladarp
grupo de académicos en la década de los 90.

3 Esta analogia es atribuida al novelista y tediiecario Toméas Rivera. Aunque no es muy conocido,
muchos de los ensayos escritos por el autor ssor&En con puntos tedricos acerca de la literatura
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chicana. Se debe advertir que dichas etapas pwedwnidir en parte una con la otra, y en ciertassano
guedan del todo bien demarcadas por estas casticgesi

" Moya 49.

> Moya 103. Consultar la nota al pie de la pagimauna elaboracion de la definicion de la idendtida
politizada. La autora ofrece su interpretacionadieléntidad politizada en linea con varios trabdps
académicos, investigadores y criticos pertene@engrupos minoritarios de los Estados Unidos.

® Moya 26.

""Moya 38. La investigadora afiade que “[tlhe adwvgef a realist theory of identity is that it alledor
the acknowledgement of how social categories of relass, gender, and sexuality function in indieid
lives without reducing individuals to those soaaterminants.”

8 Moya 39.

" Moya 40. La autora asevera que “[i]t is a feanfrtheoretically mediated experience that one pesso
understanding of the same situations may undengsioa over the course of time; thus rendering her
subsequent interpretations of that situation modess accurate.”

8 Moya distingue las categorias sociales de ladiitites. Es importante destacar esto ya que, por
ejemplo, la identidad sexual es algo completaméifiéeente de la categoria social de la sexualidad.

8 Moya 41-42. La académica afirma que las “[...] idéesiare not self-evident, unchanging, and
incontestable, nor are they absolutely fragmentedtiradictory, and unstable. Rather identitiessaligect
to multiple determinations and to a continued pssa# verification that takes place over the cooifsan
individual’s life through her interaction with tlseciety she lives in. It is the process of vertfima that
identities can be (and often) are contested artdhkeg can (and often do) change.”

82 Se emplea el término “agencia” como fuerza tramséolora que fluye de la persona consciente de su
estatus social en la sociedad. Aunque el concepfi@euentemente empleado en los discursos de la
academia estadounidense, el equivalente en espafohlleva la misma denotacion. El més apropiado
seria “agenciar” que indica la realizacion de iigehcias oportunas para el logro de una cosa.

8 Moya 44.

8 Esta competencia socio-cultural en términos deséaveracion expuesta por Moya, va mas alla de la
nocién de competencia cultural expuesta por Vike@doya destaca la concientizacion del individuo
mientras Villegas se centra en los aspectos clésimedominantemente visuales.

8 Moya 44.

8 Moya 44. Moya esclarece que “[a] (PPRT-I), in cast to postmodernist one, thus insists that we
acknowledge and interrogate the consequences Lgualiéical, economic, epistemic- of social locati
To do this, we must first acknowledge the realftyhmse social categories (race, class, gender, and
sexuality) that together make up an individual'siablocation.”

8 Moya 103.

8 Moya 127-28.

8 Moya 127-28. El titulo sugestivo de Flores es ‘6@ssimilated, brother, yo soy asimilao’: The
Structuring of Puerto Rican Identity in the Unitgthtes.”

% Moya 192. Cita de la nota al pie de la pagina.

1 Moya 128. Flores menciona que los puertorriquefias] they do not become assimilated in the sense
of becoming indistinguishable from middle classt@tmerican. Rather, they adapt to their new
surroundings by retaining some values and culfadtices and by changing others — absorbing other
ways of being in the world from among the varioukwral groups that come into contact with. They
become, in other words, “asimilao.”

%2 Moya 129.

% Moya 240. Cita de la nota al pie de la pagina.

% Moya 115.

% Al analizarse el trabajo de Rodriguez, se da euelriector que se alude indirectamente a la nagi
de identidad, cultural, étnica, ya que el autcentd socavar 0 minimizar la importancia de cieanicas
o estrategias en la formacion de la identidad.

% Moya 121.

9 Moya 121. Juntos con otras minorias neoconseraagdbtoya explica que Rodriguez ha sido criticado
“[...] for separating himself from his heritage and@aming the trappings of the Anglo bourgeoisie.”

% Moya 105. Moya destaca que “[...] while Rodriguelash unkind and inaccurate in his attribution of
motives, it is apparent that those of us who ‘miikdo so, in part, by assimilating to dominantdtfis,
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‘white’) American culture. We become skilled at négting the white man’s way; we master his languag
and learn his social codes.” De igual manera, faraunenciona a Steele, quien arguye que aquélies q
defienden las particularidades culturales pasaralpota importancia de los universales humanos. Se
puede decir que partiendo del punto de vista del&tks guiones o papeles asignados a los
afroamericanos por su propia cultura llegan a ser megativos, muy empobrecidos culturalmente para
permitir que los miembros de dicho grupo tengaorarhia personal en sus vidas. En este caso se puede
arguir que entre estos miembros hay muy poca nagjéai tomando lugar para permitirle a la persona
cierto grado de agencia en su formacion de ideshtsdaio-cultural.

% Moya 105-07.

190 Moya 134.

191 Moya 133.

192 Moya 133. La académica sefiala que “[ijnstead eihsepeople as temporally and biologically limited
beings with a variable measure of control overrtlvgs, [neoconservative minorities] tend to ske a
people as equally autonomous agents acting froljriational conscious choice.” lan F. Haney Lopez,
“Chance, Context, and Choice in the Social Consttnof Race,” The Latino/a Condition: A Critical
Reader Richard Delgado & Jean Stefancic, eds. (New Ybidw York University Press, 1998) 11. En este
ensayo el autor resalta el contexto social quealgonia de las veces los intelectuales neoconsemsado
ignoran o rechazan. Haney Lopez afirma que “[c[initethe social setting in which races are recognhj
constructed, and contested; it is the ‘circumstamtieectly encountered, given and transmitted ftioen
past.” At the meta level, context includes botloildgical and material components, such as entrehche
cultural and customary prejudices, and also maldiged resources, marketplace inequalities, aedved
social services. These inherited structures aeeealtand altered again by everything from individigtors
and community movements to broad-based changée iedonomic, demographic, and political
landscape.”

1%\loya 124. La académica afirma que “[...] the emhess and situatedness of all subjects, enablifg [us
to see that cultural particularity is antitethit@universal humanity only when we have a cultyrall
elaborated understanding of universal humanity.”

104 Aneta Pavlenko & Adrian Blackledge, eds. Negatiaidf Identities in Multilingual Contexi&reat
Britain: Cromwell Press, 2004) 21. En sus estugiesentados en esta compilacion, los autores aluden
dos tipos de identidades: “imposed identity” y tased identity.” La primera no se negocia sino que s
impone, y la segunda, se define como una que gtaagéampoco se negocia. En ambas identidades no s
alude al grado de agencia del individuo ya queilegim momento se realiza la negociacion.

195 Moya 118. La autora resalta que “[...] because thiedtive identities of African-Americans and
Chicana/os, for example, are most frequently detégrthan affirmed in the United States, people areo
identified with these groups frequently find theiass in social contexts of choice that do not pilevihe
kinds of personal and cultural structures that supp wide range of options for them. As long as ihthe
case, some African-Americans and Chicana/os wéll tieat they must reject their home cultures and
identities in order to improve their life chances.hidsituation can contribute to their making costly
choices in their lives...choices that require therdeay or distort their identities.”

1% Moya 125.

197 Moya 126.

1% Moya 127.

199 Moya 148.

10 Moya 159. Consultar “Whiteness as an UnmarkeduBalliCategory,” de Ruth Frankenberg_en The
Meaning of Difference: American Constructrions @fd®, Sex and Gender, Social Class, and Sexual
Orientation eds. Karen E. Rosenblum y Toni-Michelle C. Tra(id¢ew York: McGraw-Hill, 2003) 92-98.
"1 Moya 162-63. La investigadora declara que “[w]estmevertheless guard against the tendency to
assume that [the individual] might not derive saegeally real benefits from gradual and voluntary
cultural change. Gradual and voluntary culturalngeamay be beneficial to [the individual] for two
reasons: (1) other cultures may be more conduoivet personal human flourishing than [his/her] own
culture; and (2) cultures are not always co-extengiith the societies in which they exist.”

2 Moya 163.

13 Moya 168. En conexién con la idea de cultura d&lte de Raymond Williams que se mencioné
anteriormente, Moya alude al concepto de acultGreaditiva (additive culture) para explicar comerts
cambios ocurren en la cultura del individuo, sirbango, ésta retiene lo suyo y sélo se afiade o adpeg
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nuevo, adaptandolo, modificandolo segin las neadsilo deseos del individuo para luego pasar aform
parte de su cultura.
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CAPITULO 5

Coser y cantar

Dolores Prida (1943) oriunda de Cabairien, Cuba, ha desempefiado su oficio ptaf@siona
periodista, poeta y dramaturga. Sus trabajos se distinguen por las teméit@tan sobre las
dificultades de los inmigrantes al intentar acoger una nuevaasltudeshacerse de la propia. El
empleo del humor para enfrentar los prejuicios y estereotipos en susatgasjue “los
personajes de Prida se desarrollen con una mayor humanidad y profuhdidadraCosery
cantar se centra alrededor del empleo de los idiomas espariol e inglés, sahl@lprotagonista,
por medio de una serie de negociaciones, intenta expresarse a si miperesansentos y
precisar sus emociones, que surgen de la fantasia elaboradseapanén por dos entidades
psiquicas.

En este trabajo artistico, publicado por primera vez en 1981, la acdiésasmlla
completamente en un apartamento de la ciudad de Nueva York. Los giros dérlacqaeeipasan
del presente al pasado y viceversa, marcan las divisiones escEstaagresentan a dos
personajes femeninos: «Ella» quien destaca el aspecto cultumailatshe» quien enfatiza el
aspecto no-latino. Ambos personajes sustentan energia psiquicaivarglie mantiene
constantemente la accion dramatica a través de la obra. Como semidisacotaciones, la
pieza no debe ser presentada en un solo idioma ya que el efecto de ladsepantegracion de
las dos partes culturales del personaje principal se muestra por mealina@pulacion de
ambos idiomas.

El escenario se divide en dos partes iguales; a un lado se observa un sdfa,yunaa mesa
de tocador con un espejo imaginario que se localiza justamente frentdc.dErte mismo
arreglo se encuentra al otro lado del escenario a diferencia dpéudas y elementos culturales
que sefialan no solo la separacion de las dos culturas en cuestion, sinosamgtaéoal y
dificultosa integracion durante el desarrollo de la accion.

Este escenario, aunque a simple vista resulta sencillo y polarizado enasddaepresentar
ambas culturas, funciona como marco conceptual retérico no sélo para dgpdipas de
negociaciones que se llevan a cabo, sino también para indicar los motivosgpaitdes£stas se
ejecutan. Notablemente, la obra se estructura en torno de una serie de osoedlgge se
intenta entablar un didlogo entre las dos entidades psiquicas de unparsonaje. La
negociacién se muestra en su forma conflictiva interna, considerareisggmbdmanera

consciente, ya que ambas entidades estan al tanto de lo que le sucede la otrayRor
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consiguiente, no es accidental puesto que desde un principio se muestra ebppdptsidial:
poder entablar un dialogo y asi complementarse una a la otra a pesar deengadifeulturales.

Al principio y por la duracion de la mayor parte de la obra, que consta de uatsplosados
personajes nunca se miran directamente a la cara durante la piésadgasus didlogos, los
cuales mas bien se asemejan a mondlogos. No es sino hasta hacia eldictal gied sus miradas
se encuentran (o son obligadas a encontrase) para el reconocimiergptdaién, la
cooperacion y por ultimo, la posible integracion de las dos entidades psiquicas.

Durante la obra se presentan varias razones por la separaci@ion dig estos dos
personajes supuestamente constituidos por una sola persona. Como primer motivo de la
separacion, se muestra la funcion de los idiomas espafiol e inglés defitevetides contextos
culturales; principalmente, la clase de musica que cada uno de los mrgoefigre constituye
una parte del choque linguistico. Por medio de la musica se mantiene la digsjiargcion
linglistica: por un lado a «Ella» le gusta escuchar las canciones dentarate popular cubana,
y por otro lado, a «Shex» le gustan las canciones de una artista famosa estasunide

En esta obra se indica inicialmente por medio de los gustos yflrepeeéas en muasica lo que
se considera latino, en este caso en particular, lo que provienegithel Ca que no se considera
caribefio se convierte en elemento de la otra cultura, la cual se ea@meaposicion a la
primera. Se demuestra claramente la actitud combativa de las dodestigaque
frecuentemente tanto «Ella» como «She» estan al tanto de laagrsirgiica conflictiva que
proviene de ambas para proteger la manera que debe seguir la vida dargreedpectivas
culturas. Esto obedece al perpetuo debate entre la retencién linguistieayda asimilacion
lingliistica de la otra.

Sin embargo, el comportamiento y pensamiento que se requiere al ser conflamtado c
exigencias y los deseos de cada una parte del personaje cambian paulatimlaznesiderar la
posibilidad de acoplarse a las exigencias de una y la otra. Estos pasmhibésscpersonales en
pensamiento y comportamiento no solamente suceden en referencia a gustsis@gomo se
demuestra al principio de la obra, sino también en las preferergiiaiel de ambas en cuanto a
la comida, la nutricién, la dieta y el aspecto y la figura fisicawpo femenind.Estos
referentes socio-culturales se aprovechan como elementos lesmleados en las
negociaciones que «She» y «Ella» se ven obligadas a realizar. Seeagl\gesido variable de
agencia que ambas entidades mantienen en el proceso de la négaeiatianto a la seleccion,
distribucion y aceptacion de estos elementos.

Como parte de la rutina diaria, «Ella» empieza por organizar su tiemngaualina lista de los

objetivos y las tareas para ese dia. Junto con las tareas dosngtiitianas, se menciona su
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activismo politico. Mientras que las dos estan cooperando aparentementeeaTion de la lista
de actividades para el dia, se indica que «Ella» tiene en mente a persmaressce su familia
junto con algunos recuerdos del pasado lejano que incorpora en su presentbagjo,etBhe»
no desea ocuparse de esto ya que la reflexion sobre el pasado resuliadgérdida de tiempo
y energia. Lo acaecido no brinda ningun beneficio a nadie ya que no se puede lagoer nad
personas o eventos inexistentes.

Un leitmotiv significante a través de la obra es un mapa que nunctes es encontrado
por ambas entidades a pesar de los muchos esfuerzos que éstas hacemlpor logra
Supuestamente, «Ella» y «She» han dejado el mapa en algun lugar en lapgecteacete su
habitacion. En varias ocasiones, segun el giro de la accion, ambos personajes busc
desesperadamente el mapa indicando que dicho objeto contiene algunasasegpaest buscan
y anhelan en cuanto a la situacion actual. Esta representacion ¢aaagfénanual de
operaciones,” no soélo representa el camino, la guia a seguir sino tambitanurs especie de
documento con codigos, pasos, reglas para mantener su existencia en el mundo lvastiico y
aludido por las dos durante la obra. Asimismo, el mapa es una espegfiggieque las protege
y ampara del mundo cruel y peligroso que se encuentra al exterior del apéotas posible
gue el mapa también sea un juego o pasatiempo al cual ambas entidades @turren ¢
intencionalidad para reconciliar sus diferencias o al menos haoézrgbi

A veces este mapa se encuentra escondido, en otras ocasiones, s@endikinaen otras
mas, resulta olvidado y abandonado por una y la otra. Cuando se alude a las primeras
observaciones del caos que presenta la ciudad, el mapa se muestra comotaigy paagible
gue muy bien podria haber sido utilizado en el pasado por las dos para ubicacsedaa la
cuando recién llegaron a Nueva York. Durante los conflictos y las neigoeiacambas
entidades se vuelcan a un punto de referencia compartido: el mapa y su pesquisa.
Desafortunadamente, éstas nunca logran encontrarlo sino que al fanabda, cuando todavia
estan en busqueda de éste, se dan cuenta del apoyo, la proteccion y el consuelo nmadbemue
una de la otra durante la pesquisa.

Durante la indagacion, ademas de aludir a las primeras expergurei@sieron en la ciudad,
también éstas revelan lo que ocurre afuera del apartamento en esagasppresentandose un
aspecto negativo y pesimista de la ciudad en cuanto al alto indice de latadinas asaltos y la
violencia que sucede con frecuencia. Este ambiente social @parémdas las obras en este
estudio; la sociedad se muestra cruel, despiadada, e indiferente.

La confrontacioén individual y personal a estos problemas sociales y p@sliosodactor que

separa a las dos entidades en términos de sus caracteristicasggrBomnain lado, «Ella»
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demuestra sus sentimientos y emociones sin recato alguno, y por otro, «8tiementierta
actitud enérgica y resistente al enmascarar sus sentimiagntes drestos problemas sociales. La
reaccion emotiva de «Ella» es considerada como “ingenuidad emocionaBipe>. En cambio,
la actitud que este Ultimo personaje adopta es juzgada como “safistieamcional” por «Ellax.

Después del enfoque en los acontecimientos peligrosos y violentos goernsfcan al
exterior, los personajes reanudan el debate del empleo del espafiol enisgiesliscursos.
Ambas se dedican a practicar los sonidos de los signos gréaficos que componeidiosdss
para después pasar a enumerar una serie de vocablos que al momento en>dae efSinecia
en inglés, «Ella» responde inmediatamente con los equivalentes en.dspiEijoego de
palabras tanto en inglés como en espafiol en el manejo de los trabalengess deqierta
competencia cultural: la familiarizacién con los referentemsndturales pertinentes a la
transaccion.

Hacia la mitad de la pieza, se advierte explicitamente el cordiéadentidad que se ha
desarrollado a causa de la separacion de las dos entidades psigheasdeiite su
preocupacion en torno de su comportamiento cotidiano. Se da cuenta que todosal dia pa
tiempo hablando consigo misma. Segun «Ella» eso se debe a que se encuemiaceerdeional
y mentalmente. Como respuesta a esta aseveracion, «She» afirma queeggrdtbee! intelecto
al reflexionar en el significado y propésito de la vida.

Aludiendo al titulo del trabajo artistico de Prida, «Ella» coramaré cuando era joven su
madre le aseguraba que la vida de la mujer se resumia en “coser ¥y fattaimente, «Ella»
ya no cree en la exhortacion, ya que la vida de todo ser humano es sélo “coreeas"dgin
embargo, si se examina la dindmica entre los dos personajes, se puenlgdeda@ctividad de
éstos en ese momento es una de “coser,” “hilvanar,” “remendar,” suapal@stemente
opuestas, uniéndose para lograr complementarse uno al otro, y “cantahtdcél‘interpretar,”
0 sea encontrar armonia dentro de su ser para poder vivir en paz uno copal wkedio de las
multiples negociaciones socio-culturales.

Después de las consideraciones existencialistas, las dos serdespep&sar en voz alta el
material seleccionado segun sus preferencias en lectura. «Ella»pasardar una “prueba
psicologica” que su revista ofrece. En cuestion de fantasias er@ieasdsncian las diferencias
gue cada uno de los personajes mantiene acerca de la sexualidad. M&hmsagnagina ciertas
fantasias erdticas, «Ella» prefiere reflexionar en fantasiagag. En referencia a las fantasias
ideales, misticas, «Ella» suefia con ser un héroe revolucionario y déésnddas de los débiles
gue requieren de proteccién. Por el contrario, «She» desea ser una personazcpialefida y

consuelo a los demas ya que el mundo resulta opresivo, caotico y sombrio. Adeasas de |
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referencias metaféricas en torno de las ilusiones personales dmtiddd, se alude de nuevo al
tema de la sexualidad, una cuestién que definitivamente requiere deniégoentre ambas, ya
que las dos partes provienen de diferentes formaciones culturalesagEsits hacia los campos
sociales; uno de éstos tiende hacia el individualismo, y el otro, haciadtividad.

Las entidades exponen las diferencias que existen entre los compooamjgersamientos
en relacion al sexo biolégico, pero ademas, ambas consideran lasaprdetgenero que
presentan ciertas expectativas sujetas a éste. Pese a qge égfamen breve y
superficialmente, se discuten las diversas perspectivas en &labidexualidad y la separacion
de practicas de género. Por un lado, «Ella» considera que el hombre puede, pemalo lgmar
a disfrutar més de la vida, no a causa de su sexo biolégico, sino a consecuasqsédticas
sociales instituidas, las que permiten que su pensamiento y compottasei@n mas
espontaneos, libres y autbnomos. En contraste con este punto de vista, «She» @binancjore
esta irremediablemente destinado a desempefiar comportamientos brusgeseg vAl concluir
el tema de estos mondlogos, «Ella» considera a «She» como persona prddoistueeproche,
«She» repara que la otra entidad es excesivamente romantica y aofiador

Después de estas contemplaciones, se recuerda el episodio coisel mlev«Ella» arrojé
por la ventana al experimentar un ataque de nervios. El aparato caya datcoche de uno de
los vecinos, quien después la acuso6 de terrorista. Paraddjteariglla» se siente la victima del
terrorismo que ocurre a su alrededor. En esta breve escena se rewglegule establecerse en
Nueva York, «Ella» / «<She» habian residido en Nueva Jersey, y muchdabies tomado
residencia en Miami, Florida. Como parte de la ironia, ambas tuvier@aljuée Miami ya que
en ese lugar todo mundo tan “sélo” pensaba, y por lo tanto, no se desagiodliazanismo
social que éstas buscaban. Ambos personajes igualmente salieron dééMsey@orque, una
vez mas, alli no acontecia ninguna clase de actividad social y tiwpaestamente en la
ciudad en que radican se manifiestan los mismos problemas. Puesto que nddhentebo
activismo social, no se han realizado cambios substanciales en ldeilda dos partes
psiquicas. Se advierte que «Ella» se fastidia con su vida monétonaadaesr su habitacion. Al
igual que la revelaciéon hecha previamente por «She», «Ella» piensesgdbaa. No se
especifica cual de las dos entidades sufre mas por la crisis o opifdlictds probable es que
ambas son afectadas de igual manera por el pensamiento y comportamientbadéauiazotra.

Después de evocar los recuerdos de su trayectoria en viviertda® de sus mondlogos se
vierte al momento en que ambas se conocieron por primera vez. Ya que tal seasituerda en
detalle, este evento ha quedado marcado indeleblemente en sus mentasegierat se inicia

el intercambio de idiomas: una serie de negociaciones lingtisticadasntdos entidades. «Ella»
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empieza a emplear palabras y frases en inglés y «She» responaeingealsandolas en espafiol.
En este instante ambas partes comienzan a usar el idioma de Era@tardinuar con el tema
tocante a su primer encuentro. Sin embargo, los personajes adn no se agaaaho al otro
mientras se desarrolla el monédlogo. Para descansar de este ibtengsisologico linglistico
intenso, las dos deciden tomar una siesta en sus respectivasi@datbabitacion.

En la siguiente toma, «Ella» y «She» pasan del mondlogo al dialogo y viogversaus
respectivos idiomas encontrandose ambas en un estado subconsciente, yal sfagbode la
siesta o por el hecho de estar ambas compartiendo un mismo suefio fantastice|tasth
pasado resalta el hecho de que los cambios que surgen por motivo delldetata
negociacion en el presente no son ni superficiales ni transitorios ya quigéres de éstos se
vuelcan hacia la infancia de los dos personajes. Este retorno al pasadm@ocurre en las
deméas obras, subraya que los cambios que surgen a causa del proceso dataomegodal
presente, que aunque aparentemente aparecen como superficiales y tsrdigtan mucho de
ser solo esto; éstos constantemente ocurren a causa de las diezatrei las dos entidades
psiquicas. La negociacion, en este caso, tiene su origen en ld@infarmambas partes del
personaje, sugiriéndose todo este tiempo que se ha presenciado un procesy extetinuo.
Con voz infantil, «Ella» retorna a su infancia, narrando algunas de sueegjaey; pero saliendo
de este estado al emplear su voz adulta para expresar sus pensamientasealiad actual.
Después de darse unas palmadas en la cara para asegurarse de que esthentaglespierta y
ha regresado a la realidad, «<She» explica que ambas han pasado por unagesbetitadia.
Inmediatamente, «Ella» inicia la busqueda desesperada del mapa, exclaneagsloegesario
encontrarlo, a lo cual «She» se une también a la misma empresa.

Ambas entidades relatan sus experiencias, pero ahora éstayae abfiempo de su regreso
a Cuba. Se recuerda el gozo que las dos experimentaron cuando escucharon norsts regi
consumieron bebidas caseras. «She» comparte que en esa ocasion experineedadlerov
sentimiento de pertenencia. Interrumpiendo el pensamiento de «She» adiziEte que se
aproxima un ataque de nostalgia. Para esto, se escucha la cancion “&lbkstbégiera” lo cual
también logra que a «Ella» se le despierte el apetito. Se da iniaegdeiacion en torno de
cuestiones culinarias y alimenticias. En seguida ambas enumerastaiie [productos
comestibles que sugiere lo que cada una de ellas desearia consumiraBor «Blla» desea
comida casera, la cual contiene una gran cantidad calérica. Por otre$&e» alude a una serie
de productos con bajo contenido calérico. Los productos son mencionados uno a la vez y son
intercalados por ambos personajes como forma de negociacion. «Ella» comikenaaia

alimenticia con el arroz y «She» le contesta mencionando el yogur. Al pardste el deseo de
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crear y mantener un balance alimenticio entre los productos que formara ldedéghbos
personajes. De igual forma, la invocacidn de manjares se convierte tagus acontra-ataque
entre los distintos gustos, preferencias y necesidades alimedédis dos entidades. Al
finalizar la escena, después de haber ido a la cocina y habersequépa@mida que
imaginaban, ambas satisfacen su apetito con semejante' festin.

El siguiente giro de accion pasa a la vida romantica y amorosapgedosajes y la
importancia de la negociacion en sus relaciones intimas. El teléfena,y antes de que «She»
lo conteste, ambas dejan que timbre varias veces para no dar la imgeesgiar esperando
ansiosamente la llamada. Aunque la voz de la persona al otro lado daleaumo se escucha, se
revela que es un hombre que ha sostenido una relacion intima con «She» Egtlaa.hecho
la llamada para comunicar que ya no desea continuar la relacién. Prometiéedolseyvira y
le cumplira sus gustos, «She» intenta convencerlo de que no la termineey @&nl@nta negociar
la relacion existente entre los dos. Rotundamente éste se niega alsegoiaenoroso. «Ella»
gue ha estado escuchando y que progresivamente ha aumentado su desagradta i arreba
auricular a «She», y gritandole, le recrimina al hombre todo lo quexxylle ha dado,
compartido y hecho por él. Le recuerda que la “otra,” gue probablemente@gshguido, no
haré lo mismo. Repentinamente y con desesperacion melodramatica, «Blée aactitud y
tono de voz, reanudando la negociacion, suplicandole que no la abandone y prometiéndole que
hard todo lo que éste le exija. Finalmente, haciendo alusion a can@aesees mal
correspondidos, «Ella» termina la conversacion telefénica, deseahtdolabre buena suerte en
la vida.

Al concluir la conversacion por teléfono, «She» admite afligidanggiet@o debid haber
proferido esas palabras altivas. «Ellax», por el contrario, juzga qgeepuede intelectualizar todo
en cuestiones del amor. En contraste con esa actitud, «She» opina que uno no seatedye ahog
emociones. Al instante, se da un cambio en «She» y a manera de confesiétecompar
temerosamente que ya no puede relacionarse con nadie. Constantemejdelsdabente y
s6lo desea hablar con «Ella». Por ultimo, «She» termina por admitir que alaenosno
hablarle a la gente, y ha llegado al punto, que ni siquiera sabe si desea Sacatioerte que
pueden lograr ciertas negociaciones entre ellas mismas pera difalitoso llevarlas a cabo
con los demas.

Prida muestra estratégicamente como parte del climax dramatiterpalacion de los
monologos. «She» asevera que su persona subsiste porque se aferra a «|lporalie
contrario, cuestiona si en realidad necesita a «She» para su existensie. t&as@ se esclarece

gue «Ella» ha existido antes que «She», afirmandole a esta Ultima que k&dlae sdMo vivir
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la vida consigo misma, cdmo divertirse sola sin la necesidad de algise@omasus recuerdos,
sus plantas, sus raices, en otras palabras, con los Unicos refaveintesilturales a su alcance,
los cuales pueden brindar un sentido de pertenencia, «Ella» se mamipéng siente
estabilidad, y si lo desea, por medio de “una expuesta al sol” fadem@dparecer en unos cuantos
dias, semanas 0 meses, supuestamente en una manera superficial, p&iblaugin embargo,
«She» hace memoria de que si no fuera por su existencia, la otrd eotskria lo que es ahora.

Destacando su contribucion, «Shex» le echa en cara que sin su ayuda, apoyo, §eguia, «E
guedaria sola con los viejos recuerdos y sus pobres referentesesilit@Eda en una
comunidad, en la cual su cultura no predomina ni siquiera se difunde. Palaprenelurante la
obra, ambas se ven de cara a cara y se miran una a la otra con fudeadastén sobre la
existencia, la aceptacion y el rechazo de la negociacion de cada una ideesitades que
moldea al personaje contintia con la afirmacion de que «Ella» es lasisisnte de las dos. Se
reconoce que «Shex» es tan fuerte como «Ella», pero esta Ultimgpeacabkaverar
acusadoramente que la otra entidad ha estado usurpando parte de siasteidasad se revela
gue hubo una vez en el pasado que ésta quiso ser como «She».

En el dltimo dialogo de la obra se demuestra el intento de Prida por eacehifiroceso de
la negociacion de identidad del personaje que exhibe dos entidadeda&paradiversos
mundos culturales. Si bien se le podria atribuir a una entidad un grado da agehelevado
gue a la otra, la lucha entre ambas se debe no solo al grado de asimiladizmisiéo a la falta
de transculturaciéon que sefale a un proceso multidireccional en cuantonaaleidarcultural del

personajé.

SHE: | hold on to you. | couldn’t exist without yéu.

ELLA: But | wonder if | need you. Me pregunto si te necesito...robandome la mitad de
mis pensamientos, de mi tiempo, de mi sentir, de mis palabras... jcomo saaguijuel

SHE: | was unavoidable. You spawned me while you swam in that fish tank. It would
take a long time to make me go away!

ELLA: Ta no eres tan importante. Ni tan fuerte. Unos meses, tal vez unos afias, baj
sol, y, jpresto!... desaparecerias. No quedaria ni rastro de ti. Yo soy la tuevexis
soy la que soy. TU...no sé lo que eres.

SHE: But, if it weren’t for me, you would not be the one you are now. No sarae
eres. | gave yourself back to you. If I had not opened some doors and some windows
for you, you would still be sitting in the dark, with your recuerdos, the iddalize

beaches of your childhood, and your rice and beans and the rest of your goddam
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obsolete memoriesk6r thefirst timetheyfaceeachother, furiously.)

ELLA: Pero jsoy la mas fuerte!

SHE: | am as strong as you arélith eachline, theythrow somethingat eachother,
pillows, books papers etc)

ELLA: {Soy la mas fuerte!

SHE: | am the strongest!

ELLA: jTe robaste parte de mi!

SHE: You wanted to be me once!

ELLA: jEstoy harta de ti!

SHE: Now you are!

ELLA: jOjal4 no estuvieras!

SHE: You can't get rid of me!

ELLA: jAlguien tiene que ganar!

SHE: No one shall win! (280-81)

La serie de acusaciones continta cuando imprevistamente se escuciifidmdsstuidos
gue proviene de afuera del edificio. Las sirenas de autos de policia, de arabulalas
descargas de armas y el griterio de la gente, impulsan a los dos jesraatiggirse hacia sus
respectivas ventanas para observar lo que sucede al extetioceBEndo con temor, «<She» y
«Ella» se encuentran a la mitad del escenario. Las dos expresan sus pieoesipelacionadas
con sus comunidades tal como el exterminio de la naturaleza, incluyemitguitaaion del ser
humano. Una entidad sugiere que se debe permanecer en ese lugar qumpaoyorefugio,
porque de lo contrario, ambas seran las siguientes victimas. En cordras® ehtidad aconseja
gue se debe abandonar inmediatamente ese recinto para salvarsent@ahescuchar la
detonacion de un disparo, «Ella» al igual que «She» se pregunta donde senfegiia, all
momento en que finaliza el acto de la obra.

Ninguna de las entidades psiquicas desaparece, por el contrarien paradecerse al tener
como proposito principal sobrevivir y escapar del caos y peligro de su comBiidadibrago,
se debe recordar, como lo menciona el titulo de la obra, que la dinAmica piédasaos
entidades del mismo personaje es una fantasia en la que se negecitdadctultural en su
forma interna como resultado de una serie de conflictos en el protagAnistae resulte esto
fantastico, en la escenificacion de la teatralidad de la negatideidlentidad cultural, Dolores
Prida crea un sujeto que no solo actda sino propone el juego en la menteatatlespdector

de lo alternativo-posible contra lo real-verdadero.
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Latina

Latina es el primer trabajo artistico de Milcha Sanchez-Scott, que fuepresscena por
primera vez en 1980 dilot Theatreen los Angeles, California. Anterior a esto, la pieza habia
sido presentada con éxito por dos semanas en varias comunidades de C&#dantiaz-Scott
(1955) originaria de la isla de Bali, Indonesia, recibié su educacionezardids dmbitos
culturales. Sus afios formativos tomaron lugar en el sur de California. Chiteneiatura en
Literatura, Filosofia y Teatro, Scott-Sanchez gradu6 de la Universidad deegan Después de
sus estudios, trabajo como directora de una agencia de empleo de doméstizas Mediario
personal y redacté algunas de sus experiencias, que logré después aseergfita obra. Asi
como la protagonista de la pieza, la autora trabajo como artistai@sn pagramas televisivos y
también incursiono en el teatro profesional de Los Angeles.

Aunque acepta el reconocimiento y honor que recibio por su trabajo, S&eoktezo puede
evitar sentir cierta inquietud ya que la obra representa de matemreoipada a ciertos latinos
con caracteristicas comunmente atribuidos a éstos por los medios decagibunnasiva:
personas con poca o nula educacion, en posiciones laborales menospreciadagigiddsgtes
con familias extensas y entregadas al juego y a la diversién ydasaga el encanto y
satisfaccion del momenfo.

Intentando no resaltar mucho su primer trabajo, la dramaturga considersaguenaip ésta
pueden fomentar y perpetuar los estereotipos del latino en los Estados’Uddmas de este
inconveniente, se advierte que la obra no ofrece soluciones adecuadassdida de la
inmigracion ilegal, polémica que ha existido en el pais por muchas détAdasue la obra
recurre a elementos ludicos y tonos melodramaticos en la repreSemtacilgunos latinos, el
trabajo artistico tiene mérito ya que los temas discutidos & néstan la historia de muchos
latinos en los Estados Unidos, asegurandole al publico espectador ¢iectorque esté sobre el
escenario es una realidad de la cual todos forman'parte.

Latina se divide en dos actos con varias escenas cada uno, e incluye un repalgtacmente
femenino con la excepcion del duefio de la agencia de puestos domeésticos.a eootyparacion
con las demas presenta el nimero mas extenso en cuanto a persontgesntesdi
nacionalidade¥ Sarita Gémez, la protagonista de descendencia méxico-americanacomenta
veintitrés afos, y esta al cargo de la agencia. Don Feliz Sdnchez, Us@muapgemasculino,
caracteriza a un guatemalteco, quien ha vivido en el pais desde muy jovéezSEnambicioso
y perverso; no sélo tiene a su mando el negocio de las domésticas sino tarobigrast los que

incluyen un taller mecanico, una capilla para contraer nupcias, y el médeegie esta por
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inaugurarse, una discoteca para jévenes latinos. Sus negocios son atositieii@s y
constantemente necesita protegerse no solamente de los represeatants dino también de
todos los enemigos que se ha creado a causa de sus tratos turbios.

Varios de los personajes que representan a las domésticas han vigglagtados Unidos
toda su vida, otros han vivido por temporadas en el pais, segun las oportunideategae t
segun la suerte de no ser deportadas a su pais de origen, y tal como se gisecyzi@be la
obra, algunos mas llegan a los Estados Unidos por primera vez en busca de oportunidades
econémicas que en la mayoria de los casos significa un empleo monétono, fisico'yEnduo.
ocasiones, se enfrentan a trabajos denigrantes e injustos y seigadasbh tolerar el trato
recibido bajo estas circunstancias. En otras ocasiones, desapardcaagesin renunciar pero
tampoco sin cobrar el pago por lo desempefiado hasta el momento. Ya que ninguno de los
personajes que realiza el papel de famula posee documentos legalespledeale cierta
manera protegerlos, éstos dependen de la benevolencia y proteccion pragascpor sus
patrones o benefactores, y en el casbalma, por el refugio brindado por la agencia, que les
promete no solo la oportunidad de empleo, sino también la posibilidad de permardafaiaa
en los Estados Unidos.

Representados por una sola actriz, los demas personajes femeninos,ddatescendencia
europea acuden a la agencia en busca de ayuda doméstica. Las sefioras Camden, Homes
Richards, y la sefiorita Harris ejemplifican en manera estereotipeaitia una de las duefas de
las residencias. Los personajes son caracterizados por su intraasigsatidad, capricho,
exigencia, hostilidad, despotismo, narcisismo y actitud de opfesor.

La obra se enfoca en la teatralidad de la negociacién de identitlmel @lldestacar el
proceso que se estructuran en torno de los actos de Sarita que adergasidelas servicios de
empleo de las domésticas, igualmente negocia consigo misma, ciestes ygbrincipios socio-
culturales. El mensaje principal de la teatralidad es el dgtzi@eion de la identidad cultural de
la protagonista que esta al tanto de las realidades de las mujeresdpre@ara prestar sus
servicios asi como las realidades de las mujeres que piden y medesits servicios. Bajo
ciertas circunstancias, la protagonista muy bien podria desempefiar el@apalu otra mujer
ya que ésta exhibe una actitud ambivalente, manteniendo y promoviendo los misaiciepsej
estereotipos que provienen de ambos grupos de mujeres.

Como contraste con los demas personajes, Sdnchez-Scott caractgiiptagdmista como
persona culturalmente ambivalente. Aunque la protagonista estéoadi¢éasu herencia latina,
ésta siente la necesidad de distinguirse social y culturalmenteeléasrdemas mujeres que

trabajan para la agencia. Como parte de sus aspiraciones, Sadtdataearse en el mundo
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artistico como actriz ya que ha participado en varias producciones telatrales que han
facilitado cierta experiencia como artista semiprofesional. Duraptéeveer acto, la protagonista
atiende con inquietud la respuesta a varias pruebas de ensayo que se le hgaradzho
contratacién en una serie de television popular en los Estados Uriosolo se expone la
transaccion que esta dispuesta a hacer en cuanto a su aspectarfisiacpntratacion en la serie
televisiva, sino también esta dispuesta a cambiar sus gustos y piatepama conseguir el
empleo que desea intensamefite.

Como caracteristica singulagtina presenta multiples niveles de negociacion: en términos
monetarios y econdémicos, los que se relacionan con la labor desempefiadamptdadas
domeésticas en residencias cuyos duefios disfrutan de una condicion socio-exdedmidase
media o media alta. Asimismo, los niveles de negociacion se observaarealddsempefiada
por la protagonista como mediadora entre las domésticas y sus patroneaacita tgle existe
entre esta clase de transaccion concreta se contrasta sigaifieate con la negociacion
imperceptible y metaférica que se realiza en términos socialetiyabes. Durante la obra se
manifiesta la entrada en y salida de la negociacién a estos divensiigojes niveles. Por medio
del nivel directo y concreto de la negociacion, la autora alude a la aeigoadile identidad socio-
cultural en cuanto a los cambios fisicos y psiquicos que se realizarpensiosajes de la obra, y
en particular, en la protagonista.

Se distinguen las negociaciones en dos tipos: la transaccion con prppesitcidental asi
como también dos clases de negociacidn: la interna y externa. Dichascicaresase organizan
tanto por valores materiales como inmateriales dentro de dos cultunaartidas por la
protagonista y los demas personajes latinos / hispanos. Por medio de ddarisas, se advierte
el desarrollo de la negociacion en diferentes grados en torno de &i@nnde la identidad
cultural de los personajes. Uno de estos niveles consta no sélo deuléodidi negociacion de la
contratacion de la protagonista para un programa televisivo popular dehtopmee se muestra
concreto y directo, ya que se trata de la negociacion de capacidadegdpdebdién cuanto al
desempefio creativo y artistitasino que también consta de los acuerdos de la contratacion de
domésticas, el cual involucra las destrezas y habilidades en cuatdbar fdsica manual.

Entre las empleadas domeésticas y las duefias de las residemcipuigren de los servicios
se despliega un “contrato” que no solo consta de la limpieza de casa sino delends
servicios que a veces se dan por sentado: nifiera, lavandera, cocinera,eterégts requieren
de una serie de acuerdos que no so6lo obedecen a cuestiones econémicas, sino que tambié
incluyen cambios personales en los cuales las domésticas quedan compedanieintas de

todo convenio. En esta transaccion en particular, se presenta casi Urptitgzate de todas las

139



participantes puesto que aparentemente estan dispuestas a real@zoaes en su persona para
adquirir no sélo las apariencias necesarias sino también los emplé@aiEn 8in embargo,
aungue las negociaciones son de tipo con propésito y no existe aparente conflietdidad, y

las formas de estas negociaciones son soélo externas y hasta cierguparfioiales y

transitorias, el grado de agencia que los personajes sustentamedocagn la mayoria de los
casos inexistente.

En cuanto a la construccion del escenario y las técnicas empleadasliparal tiempo y
lugar de la accion, las escenas se desarrollan principalmente emtdsslpda agencia
doméstica: el frente del negocio se usa como oficina principal doedesentran Sarita y
Maria, su asistente, a cargo de las llamadas telefonloagequisitos de los diversos servicios
ofrecidos por la agencia, y el fondo del establecimiento se emplea atlznte ®spera donde las
mujeres aguardan con ansiedad la colocacion. Durante la espera deemgsa parte del
recinto, los personajes no s6lo comparten sus experiencias como doméstidasyisién sus
experiencias personales. Unas de estas vivencias se remontan arsgsieigaigen, con sus
respectivos esposos y demas familiares.

Latina escenifica claramente la negociacion de ciertas imagenesslé&imeninas que se
desarrolla en torno de estereotipos en la sociedad estadounidense. Losgsessora) en la
necesidad de negociar sus identidades culturales de una forma insugtarwiaional a pesar
de estos estereotipos. Sin embargo, aunque tales transacciones nraupstficiales o
transitorias, repercuten significantemente en los arreglos dedswply servicios que ofrecen
las domésticas indocumentadas. La protagonista cobra un papel primordiahgasglee
negocia las cuestiones econdémicas y “legales,” sino también negosigocmisma su identidad
socio-cultural en medio de estas cuestiones, ya no de una forma somera baoenllas demas,
sino como alguien que se encuentra en medio de dos culturas discordanteslardra'®
Ademas de la negociacion consigo misma, el personaje principal negociagerpelfisico de
la mujer latina ya que es éste el que se distorsiona y se abusa por mediawiplgacion de las
apariencias segun las necesidades y las preferencias de losradkaduen la transaccion. En esta
obra el cuerpo fisico como propiedad cultural corresponde con los estergqtipasicios que se
presentan en torno del cuerpo femenino de la mujer latina como mercancé. cultur

La protagonista, quien sirve como intermediaria para realizar éagcmy cambios
necesarios requeridos por este supuesto “contrato,” de igual ,sanerabligada a enfrentarse
no solo a las necesidades materiales y emocionales de las personasajuerbpks como
domésticas sino también a los requisitos y exigencias de las persornas rgaggieren. Al mando

del negocio “Félix Sanchez Domestic Agency,” y actuando como negociadolipgirendre los
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tres partidos principales: las domésticas, el duefio de la agencia ydassuje solicitan los
servicios de limpieza, la protagonista intenta, en el proceso, negogiaspia identidad cultural
y social como latina, y a la vez, también negociar sus capacidadesigdusilartisticas dentro y
fuera del escenario.

El trabajo artistico de Sanchez-Scott inicia con una breve esmeparasfondo para el
planteamiento de teméaticas acerca de las personas inmigrdoselSstados Unidos. Se advierte
al principio de la obra, una de las muchas jévenes sin documentos que llegao glaisi@or
primera vez atravesando fronteras tanto geograficas como cultursdiesedi®ert hasta el Estado
de California en los Estados Unidd®urante la trayectoria, la joven que sale de su pueblo con
muy pocos medios econdémicos para la empresa, se encuentra en lugaresyesitadiaenes
precarias donde experimenta en el camino maltratos, vejaciones, psalédsina violacion
sexual. Al salir la joven de su lugar de origen, sus padres se despidearzoambivalencia ya
gue no estan seguros de gque su viaje “al norte” sea el mejor futuro paPalaoncluir esta
pequefia escena desprovista de dialogo que sélo cuenta con un ambiente muagtahde,t
gue marca los altos y bajos de la odisea, la nueva joven llegaemtacade domésticas donde se
desarrolla toda la accion.

Al iniciarse la obra, la protagonista logra el contacto psiquicelquiblico espectador /
lector al dirigirse directamente a éste y confesar que no soéldedeltdsgar donde se encuentra
sino que también resiente inmensamente al duefio, considerandolo un hombre falso, crue
deshonesto, quien manipula y afecta muchas de las vidas de las mujereslgnead en busca
de ayuda economica. Al reflexionar en su propia familia, la protagémiatgna a su madre y
abuela y sus antepasados provenientes de México probablemente hadigrdmichas
mujeres trabajadoras como domésticas en ese momento realizaoralhte el desarrollo del
argumento, suceden dos vueltas al pasado, en que Sarita, como nifia, se daffrenta a
contrariedades e hipocresias de la sociedad. En la primera vuekadd pésta pide con fervor
proteccion divina para su familia, e incluye en sus oraciones, a un ansggédre para que
éste no sea deportado a su pais de origen. Como amonestacion, la maestfadena
religiosa catolica, le aclara que no se puede pedir tal cosa ya queordrarde las leyes del
pais.

Para dar inicio al proceso de la negociacion de apariencias y lograriebgijetcipal de los
personajes, Sarita le pide a Maria, su asistente, que ayude adgaavweevperuana con la
solicitud de empleo, la cual esta escrita en inglés. Esta le engsrd@ensefie a contar en inglés
del uno al diez para luego poder afirmar que la joven sabe un poco de ese idinoevd pven

y Maria se retiran hacia el cuarto de atras para comenzar camsfatngacion superficial. Como
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parte de la alteracion, ese dia su nombre sera cambiado a “Elsie” quefieh fsgr@a como “el
si.” El nombre resulta apropiado ya que es lo que tendrd que contestaresto de su vida
cuando se le pida que desempefie las tareas domésticas. Sugiriendoladlepagla de la nueva
joven peruana, la Chata, otra de las famulas en espera de empleo, aniderstapara arreglar
el cuarto de atras en preparacién a una fiesta. Todas comienzaglel, anientras la joven
peruana se coloca de pie en una silla en el centro de la estanciacEstagresagia la
preparacion e inmolacion de una victima mas para ser sacrificada oientewahudaz heroina
gue se ha escapado del abismo infernal que le esperaba en su pais de origen.

Entretanto, en la parte de enfrente, la sefiora Homes entraremyettes de ella, le sigue
timida y docilmente Alma Gutiérrez, una doméstica de la agencia. Lizaed@énicio al proceso
del descubrimiento de consciencia social y politica de la protagdaistanflicto interior se
evidencia en este evento precisamente cuando Sarita escucha las patabminatorias y
abusivas de la sefiora Homes, quien ha llegado a la agencia para devtiver @#o si fuera
una mercancia defectuosa. Esta alega que la joven no puede desenipediaetée sus tareas
estando rodeada de objetos bellos puesto que no comprende y valora sus adasib#idticas.
Considerando otras alternativas, la clienta sugiere el cogkeaina mujer negra u oriental,
retractdndose en el acto, ya que reflexiona sobre los aspectigasegatambas opciones.
Aunque se enfatizan todos los defectos que se le ha encontrado al “prdduniggr esta al
tanto de las ventajas cuando se emplea a una latina en comparacionsc@egtra Homes, las
latinas “saben mantener su lugar” en la sociedad y esto las conmisgees ddciles, pasivos y
hasta moldeables. Al comparar las mujeres de otros grupos étnicos atimdas $e concluye
gue las ultimas son las mejores. Homes contindia con su requisito, exigiendgjemaexicana
gue no tenga obligaciones con sus miembros familiares ya que esto causasensia frecuente
en el trabajo.

En ese instante Sarita, quien se encuentra frente al gabinatbidesa contempla el
movimiento de los maniquis, mufiecos del aparador, resaltdndose eseatecsunmpresencia por
la luz escénica enfocada en éstos. Cobrando un aspecto sobrenatural ceristaeesctel
realismo magico, la escena presenta a los maniquis de color blanco yomegrautomatas
vivientes? Al cobrar vida ante los ojos aténitos de Sarita, os maniquis reproducen
histribnicamente las actitudes déciles y pasivas no solo de las mygergsbajan alli sino
también las de Sarita. Dandose cuenta que €stos solo se encuentran eimaciémaga que las
demas personas no se percatan de su presencia, Sarita escucha lectomeetsa éstos. En un
plano surrealista, la interaccién entre los dos maniquis es un reflejestenificado por Homes

y Sarita. Aunque los mufiecos enfatizan la limpieza y eficacia exbajdrde los asiaticos,
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igualmente resaltan los aspectos negativos: la malicia y demtzamfijue existe entre todos ellos.
Como reproche a Sarita, uno de los mufiecos indica que si no esta dispuesidex dafpropio
honor y dignidad al menos proteja el honor y la dignidad de Alma ya que ambas han pdomaneci

cabizbajas y en silencio ante los vituperios de Homes.

SARITA: Get back in the windowT(@rnsaroundandtheyare still there Sheturnsher
backonthemagainandsaysslowly...) Get back in the window!A{ this point, the
dummiesnove Theyare still andmovelike peoplewhohavebeenin onepositiontoo
long.)

DUMMY IN BLACK: ( Stretchesandreachesdownin a long stretchto touchhertoes)
iAy, Dios! (Takesoff her shoesandrubsherfeet) Ay, cdmo me duelen los pies.

DUMMY IN WHITE: ( Shiftsthe babyfrom onearmto the otherandrocksit. With her
freehandsherubsherback) Ay, si, y a mi, la espalda.

DUMMY IN BLACK: Ay, it gets hot in there, this time of day! Hola, Sarit

SARITA: Get back in the window.

DUMMY IN BLACK: Hey, Don Felix gave us the day off.

DUMMY IN WHITE: Si, pues, he’s got Orientals in the window today.

SARITA: Orientals in the window?

DUMMY IN BLACK: Sure, he’s running a special. They even got a sign out there...
CLEAN AND EFFICIENT HELP.

DUMMY IN WHITE: With no grass under their feet. Hijo, but those Orientak mean.
Did you see how the big one was looking at the baby?

DUMMY IN BLACK: Oyes, Sarita, how much money you got for those Orientals?

DUMMY IN WHITE: Ay, it isn't polite to talk about money. Don’t you know your
place?

DUMMY IN BLACK: ( Looksup, looksdown Looksbehindherself) Sure, | know my
place. Right there on this earth where God put me. You know your place?

DUMMY IN WHITE: Of course, | was just testing you.

DUMMY IN BLACK: Good. Does the baby know her place?

DUMMY IN WHITE: I will teach her. | will teach her not to be ashamed.|l sliow her
the statues of Francisco de Zufiiga and she will see how it is to be phaumLatina.

DUMMY IN BLACK: jAyyyyy, qué vivan las Latinas!

DUMMY IN WHITE: Shhhhh, you'll wake the baby.

DUMMY IN BLACK: Ah, | was just happy that some of us know our place. Listen,
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Sarita, if you can’t stand up for yourself, stand up for Alma. (118-11)

Reparando en la interaccién de los maniquis, Sarita se cerciora queeiiaico no haya
sido una vision, producto de su imaginacion. Al recapacitar sobre sidactibmportamiento,
Sarita se da cuenta que no sélo ha sido injusta con las mujeres que rdésganhonrada y
dignamente, sino que ha sido injusta consigo misma al tolerar las humiléagiatrepellos por
parte de la clientela.

Sarita vuelve a la realidad cuando ambos maniquis salen del negocioigiasa dirparque.
Mientras tanto la sefiora Homes ha continuado con sus comentarios designa&triminatorios,
explicando que la culpa de todo la tiene su esposo al procurar ahdmarsey aprovechar las
ofertas baratas. Finalmente, ésta se retira y al instanteafdmpieza a sollozar por los insultos
proferidos por la mujer. Enfurecida por haber permitido que sucedierésasta se pregunta por
gué no dijo nada al respecto.

SARITA: Nada, y porque... (ALM/Astartsto cry andrunsout of thefront roomto the
backroom) Why is she so stupid? Why couldn’t she know those things? Why, why did
she look that way? Like a stupid docile Mexican, like me, just like ineGod.
(Clutchesherchest) | can't breathe. | am so angry, | can’t breathe, in, out, in, out, God,
it hurts. Why didn't | say something? How could | allow her to say those ttungs?

To both of us? (111)

No obstante, la protagonista hasta ese momento ha intentado sefeal@ssaujeres latinas
gue necesitan empleo, ésta se da cuenta de que es una mas de estasmogeofos de la
clientela. Las reservaciones que Sarita sustenta en contra dmésspatrecen ser mas de tipo
socio-econdémico que étnico-cultural aunque también parece ser que esgEedussaon uno
mismo segun el razonamiento de la protagonista. Desde el inicio del patoeBarita padece
gran disgusto al ser comparada o confundida con una de las domeésticas. Se avdegideez
gue esperar al jefe en frente de la agencia para abrirle la puerta, ydayuoellen la confunden
con una mas de las ilegales que acuden al negocio en busca de trabajo. Rarguaueuestra
su deseo de distinguirse de las demas es su empleo correcto del idiésiéSeghofa
constantemente de aquéllas que no saben o pueden hablar inglés correcfaminal empefio
de “pasar” por mujer “americana,” se aflade el suefio de participar en wenpadgtevisivo

como actriz. Al compartir los estereotipos de la sociedad estadoumi@amida se une al grupo
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mayoritario dominante logrando distanciarse alin mas de una gran partecefédad latina /
hispana.

El segundo acto abre con la figura principal, quien se encuentxdasentsilencio en la parte
de enfrente, recapacitado en lo sucedido, mientras se escucha una ragiodé peruana como
musica de fond&: Por otro lado, en las siguientes escenas, por medio de una serie delekarlas
mujeres revelan varias de las negociaciones superficialesitaraas que han hecho o han
tenido que hacer con ellas mismas para poder desempefiar su trabajo y [s@eacgn
mantener su identidad cultural personal. Aunque son superficiales yotassel hecho de que
se realizan constantemente se ha vuelto una dinamica signifieatstes vidas.

Puesto que todas estan preocupadas por la escasez de empleo, Marg@adgatanaspor su
religiosidad, se halla en oracion para el aumento de la clientela. Eagerparte que en ese
negocio se requiere de mucha paciencia. Evita le explica a la nuemgognuana, que dofia
Eugenia hace un brebaje llamado “yuyo” que rinde mejor resultados que lodeéZasa.
Durante el dialogo se infiere que Evita se ha involucrado en una relaida ¢on uno de los
clientes de la agencia. El sefior Hodges le ha prometido sustento a ellana@rs asi como
también solucionar el estatus legal de Evita. Sin embargo, las praeébkambre parecen ser
sélo engafios para satisfacer sus necesidades afectivas y séxuales.

En la parte de enfrente, el duefio de la agencia se ha percatado alétgse Sncuentra
perturbada por algo. Esta se dirige al publico para desahogarse, indicamtelsisiades e
inconvenientes de las empleadas, de la clientela y sobre todo del servisioditese en la
agencia. Especificamente, don Félix declara que no se deben preocupsigperya han pagado
por los servicios. Estos no tienen otra alternativa mas que esper@erspsazos. Para mantener
todo bajo control por medio de sus engafos, Félix les ofrece a todos la ilusgperanza,
inventando trabajos y servicios que no existen y que nunca existirdn. Combeparte
negociacién con todo mundo en cuanto a las apariencias, la protagonista ntaaptanicion
sugerida por Félix: decir mentirillas blancas o sea “hacer creex’go@rtodos queden
satisfechos.

Dirigiéndose al publico, la protagonista confiesa que don Félix proporcarlason al final
de cada dia para que las domésticas regresen al siguiente dia.éitmadsta se pregunta si en
realidad las mujeres creen esto o si ellas desean que don Félixparaeme sea éste quien siga
regresando para continuar con sus “negociaciones imaginarias.” En esseascenifica
diariamente el juego de multiples negociaciones de aparience&mpatener viva la realizacion
del “suefio americano.” Para poder imaginar un porvenir mejor, Félix asqparitodo ser

humano debe tener “suefios.” En ese momento, entra Margarita, la cubana, pidi§Gatdbesu
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empleo ansiado de “dama de compafiia.” Finalmente desengafiandtdaefhlica que tal
empleo no existe.

Acusando a Sarita de favoritismos y de ponerse de parte de las demas puedasaienten
envidia hacia Margarita por ser la Unica que tiene su permiso den@ajdista recurre a Félix,
reclamandole la plaza que le habia prometido. Este se excusa pero aptde edBarita que le
explique a Margarita todo sobre el empleo que le han conseguido en Bel Airtanruseso y
acomodado, con una anciana acaudalada que vive sola en su mansion. Féixdsgaetio a
solas a la protagonista para que encare la situacion con la cubana.

Al continuar con el enredo confeccionado por el duefio del establecimimnitid JéSaclara a
Margarita que el empleo que tenian reservado sélo para eflarézato, pero
desafortunadamente, la anciana ha fallecido y tal servicio de dama de @oyapadise requiere.
Convencida de que ese empleo ya se lo ha asignado a Alma, Margarititdecnelmente.
Saliendo a relucir los verdaderos sentimientos que se ocultan unaaa &ardias se ofenden
implacablemente. Las dos abandonan el juego de la negociacion de apapmmgias/a nada se

tiene que ganar o perder.

SARITA: | swear to you the old lady is dead. And that’s the truth.

LA CUBANA: jCerda! iMentirosa! jPurfietera! jBullshit!

SARITA: Ay, Margarita, Such language from a ladies companion. Remember who you
are.

LA CUBANA: | know who | am. | am Cuban y | have a green card, ¢y t4? You are a
pocha. Mexican trying to be gringa. That's why the television people donttywa,
they know, they see, television people see everything, they watching youvkee
the television is off, they watching you. They see how you lie, how you damt s
for Almita, how you are afraid to speak up to the gringas. The television people
want you to be on the shows because you are dark face, pocha prieta, who doe’t tell
truth.

SARITA: Okay, okay, you want the truth; there is no lady’s companion jolreTsi@o
job. Don Felix just made it up and even if there was a lady’s companion job, you, you
would be the last person to get it. You're fat, lazy, overbearing, obnoxious, a

hypochondriac, paranoid and crazy. (120)

Ambas se encuentran desconcertadas por los vituperios que se han proféiauy fa

protagonista que se da cuenta que ha herido con safia a Margarita. $atdaaorisolarla, pero
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Margarita continla quejandose de que todo el mundo siempre se ha mofado dmeda, si
siempre despojada de sus bieffes.

Para aligerar un poco el ambiente embarazoso y tenso que se ha creadjeotma lmisca de
servicios domésticos entra en escena. La sefiora Levine, quiendogpi@tilemas con la
servidumbre a causa de sus dos hijos hiperactivos, ofrece mas dinero gdticiologra
permanecer a su servicio una semana entera. En eso sale al farda layjer peruana, quien
deseando ser empleada se presenta a Levine como favorable mercadeifdediBp@sto que
Levine no sabe mucho espafiol, ésta pretende comunicarse con algunas fraseebalsezalo
en una situacion cémica y divertida pero muy comun en esas situacionesadtiantto, Maria y
Evita alistan a Alma como el proximo producto de calidad para que sea la qugaatditempleo.
Para que adquiera la aceptacion y el respeto de Levine, y en elgpéeilds hijos, Sarita exige
gue Alma se halle presentable, luzca responsable y muy profesional.

Después de haber sido maquillada, su pelo arreglado, su blusa y falda bieadasin
cuanto a color y estilo, segun el criterio y gusto de Sarita, ésta Gltnmeoaesté satisfecha con
los cambios. Finalmente, Sarita le retira su rebozo y lo sustituye poogsa suéter. Para
determinar si Alma pasa la prueba, todas miran a Sarita para que débscigprfinal. La
protagonista se ha convertido en la jueza no solo de los arreglos en laacgiegeside los
empleos sino también de las apariencias que requieren dichos empleos. Coanadittanicion
y carta que se debe jugar en la negociacién, Sarita le advient@aage no mencione a sus
parientes y no se ponga nerviosa, y que destaque el hecho de que es buena cocingrge Al ver
Alma es presentada para que tome el puesto, decepcionada vy triste) [zejmana se aleja
rapidamente.

La segunda transformacion del dia sucede cuando se anuncia la posiligcaomtia “Miss
Pera,” sobrenombre que la protagonista ha estado usando todo este tiemdenramada
nueva joven. Con una actitud practica, Sarita reduce y simplifica el nombleadelaria
Cristina Lopez de Moreno a Elsa Moreno. Para aparentar que éstalbavarios afos en los
Estados Unidos, se infiere la necesidad de una transformacion. Puesto quebecdse ide
impresion de que se acaba de llegar del pueblo natal, de acuerdo Grs&aieten acarrear
ciertos cambios en apariencia y actitud. La protagonista pide ter@saspara la metamorfosis de
Elsa Moreno.

Se debe aparentar que la joven lleva mas de dos afios viviendo en erpaiss&icha la
repeticion de varias palabras y frases en inglés como parte de le@api@pde su nuevo rol de
empleada doméstica. Aunque la cubana asegura que la joven luce muy aidiesitdible,

Sarita se da cuenta que le han puesto demasiado maquillaje. Esta pidi® gedussean,
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recordandoles que Elsa debe dar la apariencia de ser inteligesposable. Al presenciar esto,
la Chata, quien ha estado consumiendo bebidas alcohdlicas, se acuerda de sulgija. Cons
Cada dia la hija le recuerda a la Chata que no quiere llegar a sese@mogenitora, quien
siempre se ha ganado la vida limpiando casas ajenas para después embmrsaabbpoder
continuar al dia siguiente con la misma faena. Consuelo afiora supelarsiglaral estudiar

para asistente de dentista.

Finalmente se apartan para contemplar la metamorfosis de Elgieehgeruana luce como
si fuera una modelo en un aparador de tienda de modas. Al examinar la nueva obra, todas la
elogian, destacando su belleza y elegafic@nnfundiéndola con su hija, la Chata se dirige hacia
ésta, llamandola por el nombre de Consuelo. Presa de remordimiento, Shctapsea si
misma, y a la vez, a las demas, que se ha cometido un grave error. Lola, agrsiméehtas,
considera los cambios innecesarios, ya que a su aparecer, no se debe cempipeea los
demas en sus gustos y expectativas. A su juicio, ni Sarita ni las dengisdjos para ver que la
joven lucia bella tal como estaba antes. En ese instante, entrdidpagfésurando a las
mujeres ya que Harris ha firmado contrato y ha entregado un cheque sin habemvésto |pri
mercancia. Al percatarse de la transformacién, el propietar@atgehcia esta convencido que
debidé haber pedido mas por el producto que acaba de alquilar.

Antes de la entrega de la joven peruana, Sarita, quien al momentoqantiisa lucia
adecuadamente como estaba antes, intenta efectuar algunos cambios aldesppasa
devolverle la apariencia original. Todavia imaginando que Elsa es sla ltfjaata le suplica que
no la abandone. Clara explica que antes del cambio, Elsa tenia algo que no muy kien pued
articular. Lola la ayuda al expresar su sentimiento, aseverando que aotanlde, Elsa
manifestaba mas dignidad. Estas dos cuestionan los motivos de Saritap@lamgue esos
cambios superficiales son insignificantes con los que ha hecho Conaumgja de la Chata. Uno
de ellos alude al nombre de Consuelo Garcia que ha sido transformado en “Cofinie Gar
Mientras tanto, en la parte de enfrente, Félix presenta a Elsasmiiola Harris. Como ultimo
intercambio antes de terminar la escena, se escucha a la nueva joyemtealassmencionar su
nombre, el cual Harris modifica inmediatamente al de Elsie.

Acto seguido, se le comunica telefonicamente a la protagonista, teediagente que la
representa como artista, que le ha sido otorgado el papel que ésiarsbhicAntes de partir, ya
que tiene que prepararse para la inauguracion de su nuevo negocio esa nochi, ldon Fél
propone a Sarita que considere seriamente un cambio de nombre si deseagadeosisa|
mundo del espectaculo; éste le ofrece algunas sugerencias. JusEmesg momento, ocurre

una segunda vuelta al pasado por medio de una escena en que la hermarayr&igids
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Sarita se encuentran en el colegio conversando sobre su trabajoiacaéélicitandola por su
gran esfuerzo y talento, la religiosa no comprende el afan de Sarita arsanel nombre cada
vez que entrega su asignatura. En ciertas ocasiones, Sarita se nombrad2oinyseR otras,
Gidget, y asi por el estilo. Considerando que su nhombre verdadero, Sara Gdtoeeo e/
mexicano,” la nifia lo ha intercambiado por los nombres de los persomagsrfes de algunos
programas televisivos populares del momento. La nifia admite que los adosane visto en la
television en diferentes programas de su agrado. Aclardndole que su nombepesdped asi

lo hace la persona que lo lleva, la madre religiosa intenta disuadirltodea@nbios.
Refiriéndose a varios personajes y ciudades historicas, la religeteade mostrarle la riqueza
cultural latina / hispana en los Estados Unidos. Sin embargo, la éacafpalude a los
aspectos negativos de la cultura, por ejemplo, los “wagons” de cholos, iél taafpandillas, los
“homeboys,” los “lowriders,” y los “chebbies.” Al finalizar la escenaritd acaba por informarle
a la madre que prefiere quedarse con el nombre de Donn&°Reed.

De regreso al presente, Sarita se encuentra al teléfono con ua&lfahie, la sefiora Walter,
gue requiere los servicios de una cocinera. Pensando en Clara, Safidtaria que puede
enviarle una cocinera aunque no muy sofisticada. Durante este intercambiatreoiete en
contra de Sarita resaltando que su papel de negociadora la ha convertidogeimfjanaabacha
imbécil” que su Unico afan es de quitarles su dignidad y orgullo haciendfotraaciones en sus
apariencias: el nombre personal, color de pelo, vestimenta, costumboegléss en cierta
manera, afectan el concepto de si mismas.

Hacia el final del segundo y Ultimo acto, y tan significante como lasadltiscenas del
primero, se expone el juego de las apariencias y la ineficacia de lasaoeges externas que se
han hecho hasta el momento. En estas Ultimas escenas, de igual mashdeatedaautonomia;
el grado de agencia y la actitud decisiva de la protagonista para dar ergnpensamiento
segun sus valores y su posicion no s6lo como ser humano y mujer sino también camo lati
respetandose a si misma y a los demas miembros de su comunidad. La negpeessdn
presenta hacia el final sucede en ambas formas: interna y exteanga Estes de tipo
conflictivo pues el conflicto ha sido eliminado. Se advierte que la protag@uistie actuar
libremente, aludiendo a una negociacion completamente consciente ya gne eg tigente
ciertos objetivos y se hace lo posible por llevarlos a cabo.

La Chata, Evita, Margarita y Eugenia permanecen inmoviles y en si@amel sofa, al
momento en que entra la sefiora Camden, quien ha estado exigiendo constante snagtesava
asistencia domeéstica todo el dia. Este personaje considera aoldantkeyestas mujeres no solo

irresponsables sino también ineptas para el trabajo. La clientaegigerayuda competente y
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confiable, agrega que ninguna de éstas sabe lo que es ser una personaatatgasianimero
de responsabilidades como ella. Iniciando el enfrentamiento y en refaadageesencia de

Lola, Camden se percata de que “su criada” ya esta disponible. Ya que saduaguados
servicios, ésta exige que se cumpla con la parte del compromiso.dtigienso puede entender
la falta de responsabilidad de estas mujeres. Esta enumeraosapeinte las comodidades y los
beneficios ofrecidos a la sirvienta en su casa comparandolos con logjpedwbrian de recibir
en su pais de origen.

Defendiéndose, Lola alude al tratamiento que recibia; uno reservadoam&gara una
maquina. Lola afiade que cuando una maquina se descompone, ésta para de funcionar sin dar
previo aviso. En casa de los Camden nunca se dirigieron hacia ella por su nésgteerpor el
apelativo de “nuestra criada mexicana.” Sin embargo, puesto que Lolairdananentada, se
entiende que ella no tiene derecho a protestar ya que si los duefios lo dsppuoede dar aviso
a los agentes de inmigracion para que sea deportada en el acto. Bsteurteercambio,
Margarita, la cubana, se asoma constantemente por la ventana como lwohadelsee el
principio del segundo acto para observar a unos hombres que se hallan ereuEstosh
supuestamente la han seguido para espiarla todo el dia.

Camden dirige su mirada hacia Clara y pregunta si ése es su reemptdestatidole
negativamente, Sarita hara la devolucién de su dinero. Clara y don Feliesgoién entrado en
escena, llevan puestas sus vestimentas para el baile diswksay escuchan las ultimas
palabras de Sarita. Recibiendo calurosamente a la sefiora Cagloeafiffna inmediatamente
gue alli definitivamente no se entregan devoluciones. Confundida y sintien@orepugnancia
hacia Félix, Camden se aleja de este personaje ridiculo. En esteinstatos, el socio de Félix,
pide comunicarse por teléfono urgentemente con éste. Afiadiendo sudpanb@nte de
urgencia, la cubana también exige que Félix se dirija a la ventana paraplisque sucede
afuera en ese momento.

Disgustada y molesta por la situacion, Camden amenaza a la protagoaitidos los
presentes con tomar accion legal. Se pedird que intervengan sus abogadesrén.e
Justamente en ese instante, Sarita sufre otro ataque de Hewéindose las manos al pecho ya
que se le dificulta la respiracion. Finalmente Sarita se dirfggnaden, acusandola y refutando

las supuestas “legalidades” de la negociacion:

SARITA: Oh, oh, you! Pointingto MRS. CAMDEN.) You, you. All my life, you, you
hypocrite! You talk “legal,” you hired her because you didn’t want to pay theysal

legal person gets.
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MRS. CAMDEN: Why should I? My taxes support your people’s welfare.
SARITA: You! Your support? No! You depend! You're cheap, you're greedy. You want
their labor, their cheap abundant labor. You don’t care about the “legdlgi, your

“legalities,” “chinga tus legalities.” If you did care, you wouldn’t be henénning for

me to get you a maid. (139)

Si se considera este arreglo entre los legales y los ilegalgsaés @mo un tipo de
negociacion, entonces, cabe uno preguntarse quién es el que recibe mas bamgiisasle este
supuesto convenio. Se clarifica que los impuestos no pagan los servicidesycaie reciben los
ilegales. Al contrario, el pais depende del servicio abaratado que se@agquige personas
como Camden, a causa de su avaricia y mezquindad, se aprovechan de la laboreapundant
barate’ Al reparar que Sara ha perdido la razén, Camden exige hablar con Félix guéen si
ocupado con la llamada telefonica. Para atender a Camden, Félix intertuttapeasia y le
comunica que él personalmente le proveera una nueva sirvientasgjuiéate tal como Camden
lo demanda.

PrecipitAndose hacia Camden, la protagonista se dispone a batirse,qoerést
oportunamente Lola consigue que Sarita pierda su balance, evitando la cobfididiaa.
Afirmando que esa mujer ha enloquecido, Camden abandona apresuradamente la agencia. S
esperaba que la mediadora apoyara y protegiera a las trabagmipeasonas como Camden. Sin
embargo, ésta ha llegado al grado de agredir fisicamente. Impresipoada presenciado, nadie
saben como reaccionar. La protagonista ha respondido con sus viscerasiya tpedn ni la
compasion pueden brindar una solucién factible a la situacién que se ha prestuesda escena.

En ese instante, Margarita que ha permanecido todo el tiempo a la vaetdaaem todas ya
gue los hombres se disponen a entrar al negocio. El duefio de la agemeiaaéreso no es
posible ya que todo ha sido arreglado con las contribuciones que ha hecho. Comenééandol
Carlos que contacte a su abogado, Félix al mismo tiempo le informacadbarios agentes de la
inmigracion estan por llegar.

Al escuchar esto, las mujeres comienzan a salir apresuradamemteupotoede atras, pero
las primeras cambian su direccion ya que la salida de atras asi comnada bah sido cercadas
por los agentes. Al oscurecerse las luces, se presencia a los®fieiahmigracion acorralando a
las trabajadoras. La Unica que permanece quieta y en su sitio esia gubgorta en su mano,
como escudo de proteccion, su permiso de residente. Feliz se dirige\al,asaba algunos

documentos y los coloca en su portafolio, asegurandole a Sarita que no tienenqueda de
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preocuparse. Puesto que no las trajeron a ese lugar, no se ha quebrantadoeyinguabdgado
ha informado que no pueden detenerlos ya que no han hecho nadd ilegal.

Algunas de las mujeres, como naufragos en una tormentosa marea, apalatagdaista
para que llame a sus familiares o parientes. En ese momento, Sardadkedo la espalda y se
encuentra frente al publico. Como negociadora de estas cuestiones, éstamdempeconoce
que existen limites y limitaciones. Antes de salir, don Félix acuerd&arita que se reuniran la
siguiente mafiana ya que otras como éstas, que ahora son deportadas, vendracgrpedzan
el negocio de nuevo. Todas las deportadas regresan puesto que ya corauerela
protagonista sale por la puerta de enfrente y se sienta en la banca pomopbd del primer
acto. Al instante se escucha musica regional de flautas y se pdasibeces de un helicéptero
que patrulla el area. Tal luz alumbra una cerca con alambrado de pulas, y al Etdosie é
observa a una joven mujer aproximandose al cercado con un “cGydémido la impresion de
una continuacion perpetua de escenas simitares.

Al igual que las dos entidades psiquicas combativas, «Ella» y «Shéermae parte de la
protagonista e€oser y cantgry que escenifican el conflicto socio-cultural, la protagonista de
Latinatambién experimenta el conflicto de identidad cultural, que se aconda
manifestacidén de sus actitudes y comportamientos por medio de mufiecos edasgsealista
dentro de su psique. Ya sea por medio de su remordimiento, su subconsciente tzatra fue
psiquica, la protagonista logra comprender la situacion socio-cuftotiica y econémica de los
miembros de su comunidad. La concientizacion efectia cambios en su personagtitndsasi
como también en las demas personas involucradas en la serie de negocialinadagantes,

durante y después de esta revelation.
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Notas
! <http://biography.jrank.org/pages/3712/Prida-Dessi 943-Playwright-Journalist-Poet.html> Se adeiert
gue “[w]hat sets Prida’s work apart is her adejt @ishumor to help confront these issues, andhidiss
allowed her to develop characters with more hurgaanitd depth. Humor can also make difficult topics
more approachable to people who may carry arousid dkvn stereotypes; laughter can be a disarmingly
effective means of getting people to open theirdsih
2«pastora San Juan Cafferty, “The Language Questitispanics in the United States: An Agenda fa th
Twenty-First Centuryeds. Pastora San Juan Cafferty y David W. Engsfew Jersey: Transaction
Publishers, 2005) 88. La autora discurre que i§ijtaluable to distinguish between linguistic reiwm,
which depends on literary, cultural, and emotiorglies; and linguistic assimilation, which depeads
political and economic values. Richard Rodriguais moving autobiography, made the distinction
between private language (used with one’s famihg) public language (used in social activities). He
argued that although Spanish may remain the priaaguage of Hispanics, it is necessary to learn
English, the public language, to achieve socighaitsion and economic success.”
% Dolores Prida, “Botanica,” Puro Teatro: A LatinatAology, eds. Alberto Sandoval-Sanchez & Nancy
Saporta Sternbach (Arizona: University of Arizonad, 2000) 7-45. La obra “Botanica,” escrita afios
mas tarde, también aborda la misma tematica dasdeetspectivas de la modernidad y la tradicién.
“* En “Botanica,” la protagonista Millie siente ambliencia hacia la comida puertorriquefia, por un,lado
porque la considera dafiina para la salud, y por porque la considera “muy étnica.”
> Alicia Arrizén, Latina Performance — Traversing tBtaggIndiana: Indiana University Press, 1999) 116.
En su andlisis, la autora destaca que [t]he steutygit ‘Ella’ engages in while trying to deal witar inner
self (‘She’) literally gives voice to the paradoxicelation between her ethnic self and her asatedl
side.” En este caso, la entidad étnica parece caifta importancia en cuanto a la negociacion de
identidad, pasandose por alto que, en este casegtziacion interna se realiza con el objetivoale
eliminar ninguna de las entidades por completo.
® Si la mayoria de las citas directas aparecen @osidiomas, esto se debe a que la producciéticatis
gue aborda la cuestion de la negociacién de idahditural casi siempre emplea contextos bilingBes
mantiene el texto en su version original, sin nimytraduccion, para rendir una mejor representatiédn
trabajo dramatico.
’ Las citas d€oser y Cantasalen del texto publicado en The Hispanic Lite@oynpanioreditado por
Nicolas Kanellos en 1997. 267-81.
8 Clara Rodriguez, Latin Looks: Images of Latinad katinos in the U. S. MedjgColorado: Westview
Press, 2004) 74. Clara Rodriguez asevera que ffgne a variety of images that have been used to
describe Latinos (when audiences observe Latind#rer groups of color on screen.) One can ta&e th
letter 'V’ and list a variety of terms utilized tescribe Latino images, including vamps, vandatsims,
violent, villains, volatile, vixens, virgins. Thetter ‘M’ yields a series of terms applied to Lasn‘maids,’
‘mistresses,’ ‘madonnas,’ and ‘mothers on welfére.’
® Jorge Huerta, ed., Necessary Theatre: Six Playstabe Chicano Experiencélexas: Arte Publico
Press, 1989) 77. Por medio de una comunicaciéfoteda, la autora explica: “This play poses protdem
for me because all the women are maids and thattas we always play on television, in the movies...|
have trouble promoting my own play if it will prongostereotypes.”
19 David W. Engstrom, “Hispanic Immigration at thew®illennium,” Hispanics in the United States: An
Agenda for the Twenty-First Centyrgds., Pastora San Juan Cafferty y David W. Eogs{New Jersey:
Transaction Publishers, 2005) 58-59. El académi¢atiza que “[i]t must first be recognized thatrhare
no easy answers to immigration problems. Howeber Ltnited States can choose options that reflect th
American values and interests. A country that doesthe rule of law must develop policies thahkesh
incentives for prospective immigrants to immigristgally. The issue of illegal immigration obviously
defies simple policy remedies. The continuing stred undocumented workers to the United States
demonstrates strong demand for their labor.”
1 pastora San Juan Cafferty y David W. Engstrom, étispanics in the United States: An Agenda fer th
Twenty-First Century{New Jersey: Transaction Publishers, 2005) xwii-En la introduccién a la serie de
articulos sobre los latinos / hispanos en los Bstathidos, los recopiladores destacan que “[tlhe
socioeconomic status of Hispanics is more probl&nseitd more predictable: Hispanics are more likely
be poor than almost any other group in AmericanespcHowever, recent poverty data show that the
economic boom of the mid- to late 1990s reducegéreentage of the Hispanic population living below
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the poverty line from a high of nearly 31 perceni994 to a twenty-year low of about 23 perceritdg9.
Because of their low economic status, many Hisgafid themselves relying on inadequately fundedi an
antiquated social welfare programs. Many Hispaaresbest described a®rking poor Hispanics are
overrepresented in blue-collar, service, and sed$obs.”

12 bavid W. Engstrom, “Hispanic Immigration at thew®illennium,” Hispanics in the United States: An
Agenda for the Twenty-First Centufiew Jersey: Transaction Publishers, 2005) 51suEestudio se
afirma que “[a]ccording to the most recent estirsakéispanics make up more than two-thirds of the
undocumented immigration population. Representingenthan 50 percent, Mexico is far and away the
single largest source of undocumented immigrantmvied by El Salvador (6.7 percent) and Guatemala
(3.3 percent). The NRC estimated that between 200add 300,000 undocumented immigrants settle in
the United States each year. Based on availabée ilég estimated that between 138,000 to 2071@0in
Americans yearly enter the United Sates as undootedemmigrants.”

13 Teresa A. Sullivan, “A Demographic Portrait,” Hispcs in the United States: An Agenda for the
Twenty-First Centuryeds. Pastora San Juan Cafferty y David W. EngsfMew Jersey: Transaction
Publishers, 2005) 18. La académica menciona qienigs occupational groups are even more heavily
Hispanic. More than one-quarter of sewing machperators (26.9 percent) and almost one-third of
pressing machine operators (31.9 percent) are Hisp@ne reason for this overrepresentation is the
traditional hiring of immigrants in the needle tesgand also the concentration of clothing manufacs

in cities with many Hispanics (e.g., New York Cibgs Angeles, El Paso). Even today, more than 40
percent of farm workers are Hispanics. In the serindustries, almost one-quarter of private hoolskh
employees (24.8 percent) are Hispanic. These waikelude nannies, cleaners, and household cooks.
More than one-fifth of waiters’ and waitresses'istssits (20.1 percent) —workers who might be called
“busboys” —are Hispanics. A similar portion of maidleaners, and janitors are Hispanic.”

14 Charles Ramirez Berg, “Bordertown, the Assimilati¢arrative, and the Chicano Social Problem,”
Chicanos and Film — Representation and Resist&uceChon A. Noriega (Minnesota: University of
Minnesota Press, 2004) 36. Este personaje repeekseimversion estereotipada (stereotypical inoe)sa

la cual alude Charles Ramirez Berg en su analsisedsonajes en las peliculas hollywoodenses. Estas
presentan tanto estereotipos latinos como no-&tifo funcion es de resaltar las virtudes de lesninios
de grupos étnicos al denigrar y atacar algunastafsticas del miembro del grupo mayoritario o
dominante relegando a éste a un personaje débilarto a su nula o generalizada caracterizacion.

15 Se destaca el mundo fantastico de la protagomistaial es compartido con el mundo real de las
domeésticas, al tratarlas a ellas y a los cliend@socsi fueran parte del elenco que apoya sus achesc

16 Alex M. Saragoza, “Cinematic Orphans: Mexican Imirants in the United States since the 1950s,”
Chicanos and Film: Representation and ResistatteChon A. Noriega (Minnesota: University of
Minnesota Press, 2004) 121. Este dilema de lafoianacion se presenta en muchos trabajos artisticos
chicanos, en los cuales, se promueve “a dichotahiiav of assimilation or acculturation, where the
acceptance of North American values and attitudeigher demonized or celebrated, usually the éorm
rather than the latter. This nationalistic persipectas a consequence, idealizes cultural maintenan
romanticizing tradition and condemning the losswfure: will he / she become an ‘American’ or réma
‘Mexican’?”

" «Hispanics in the Media” por National Council o&IRaza, Latin Looks: Images of Latinas and Latinos
in the U.S. Mediaged. Clara E. Rodriguez (Colorado: Westview PrE887) 22. Esta empresa resulta
dificil para la protagonista ya que a pesar deeigten muy pocas oportunidades en la participadén
estos programas, la mayoria de ellos presentareimedgiegativas estereotipadas. Se advierte qodhf]
late 1970s, a few studies began to examine thegyait of Latinos. These studies found that, wbdéh
Blacks and Hispanics were underrepresented amdéeggsien entertainment characters, Hispanics were
the least likely to appear in these programs.”

18 Alicia Arrizon, Latina Performance — Traversing tBtageIndiana: Indiana State Press, 1999) 105. En
su estudio de la obra, Arrizon resalta el aspeet@eérsonaje que representa a la vendida / tragidora
cominmente relacionado con “la malinche” en laditgra chicana. Sin embargo, también se toma en
consideracion la clase social y econémica que proaliza el aspecto étnico-cultural. “Sarita reprsse
the ‘vendida’(sellout), the assimilated Latina who completedyigs her ethnicity and cultural background.
For Chicanas and other Latinas, temdidaparadigm is rooted in the cultural tyranny of tralition of La
Malinche, who has long been cast agadidaand is often referred to asralinchista Sometimes this
question of ‘selling out’ is further complicated bgnfusion over the distinction between proximitbda
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betrayal. For example, in separatist groups ias/d¢o become labeled as a sellout by maintainiisiieg

(or forging new) alliances with white women, ordayjoying the comforts of a middle-class life.”

19 Arrizén 126. La autora se enfoca en las fronteat geograficas como culturales que los perssnaje
cruzan una y otra vez para destacar la negocigeddentidad y los efectos que ésta tiene en sus
relaciones con los demas miembros de la sociedadamidense. Sin embargo, la académica resalta el
factor socio-econdmico de ciertas personas que@agoseer identidades bien integradas y que pasan
alto el proceso de la negociacidn, distinguiéndiesks ‘border-crossers.” “Whole, integrated idées
seem to be luxuries of the prosperous and the dorhithe border-crosser must be prepared to move as
swiftly between identities as she did between cdemitin each case, it is ‘traversing’ the opercspthe
in-between ground that holds both the most promigkthe most danger.”

2 Milcha Sanchez-Scott, “Roosters,” On New Grour@oatemporary Hispanic-American Plagsl. M.
Elizabeth Osborn (New York: Theatre Communicationup, 1987) 249-280. Los elementos del realismo
magico vuelven aparecer en otro trabajo artistectadhutora. En “Roosters,” una obra de gran éséo,
emplean habilmente estos elementos a través deza. p

L Milcha Sanchez-Scott, “Latina,” Necessary Theat8ix Plays About the Chicano Experiened. Jorge
Huerta (Texas: Arte Publico Press, 1989) 85-14HaEdas citas de la obra salen de esta edicion.

22 Este acto no aparece dividido en escenas ennteemipublicacion de la obra.

% plicia Arrizén, Latina Performance — Traversing tBtaggIndiana: Indiana University Press, 1999)
114-115. Arrizén explica que esta clase de relaspgue aparentemente resultan como una clase de
negocio entre ambos participantes, es todo lo @daten algunos casos. La autora explica que “[t]he
sexual exchange between Evita and Mr. Hodges &pted as a kind of business deal. In real-lifensg,
however, the situation is often quite different. &H interviewed undocumented immigrants who worked
as domestics in Los Angeles during the 1990s, ichi@st-hand reports of the kind sexual harasssent
some of these women endured.”

24 Sintiéndose criticada injustamente por su actitlargarita intenta justificar su posicién al argutaen
gue las demas la recienten porque es la Unicaapeefel permiso de residencia y trabajo. Segun la
cubana, las demas no lo han conseguido porqugérdes de inmigracion se dan cuenta inmediatamente
de que estas ilegales son personas deshonestasd&einles lo que ha mencionado la Chata sobre el
desequilibrio mental de la cubana, Lola excusacengentarios ya que son producto de una persona que
definitivamente ha perdido la razén. Afadiendo gjuestar metidas y encerradas todo el tiempo escas
ajenas, algunas de ellas se convierten en persoli@sias y desequilibradas.

% Arrizon 110. La autora interpreta este cambioiriancias (0 suplantacién) como un proceso recipro
entre la joven peruana y Sarita, la protagonisianivis que Elsa imita la actitud y la aparienecdrita,
esta Ultima comienza a asemejarse a la joven per@imembargo también comienza a concientizarse de
su condicién no sélo social sino también étnicderal. La autora ofrece dicha interpretacion obasedo
gue “[w]ith her stylized new looks, New Girl seetoshe an impersonation of Sarita. Meanwhile, Saitita
donning New Girl's clothing, seems to have acquiterlyoung Peruvian’s image. This exchange
symbolizes the beginning of Sarita’s reorientatimd eventual acceptance of her dvatinidad”

% Sjlke Hensel, “Los jévenes mexicano-americanosatproblema social’ a mediados del siglo XX,”
Entre la familia, la sociedad y el Estado: Nifigéyenes en América Latina (siglos XIX-XX&d. Barbara
Potthast (Madrid: Iberoamericana, 2005) 233-254e& g articulo se discute la homogeneidad de la
poblacion de origen mexicano como una simplificacien Gltima instancia, una estigmatizacion. tlééns
distingue las capas sociales y generacionalesialesda fase de la vida de la juventud, el estiaiclo

de su vida y su orientacion cultural. Los mediosal®unicacion asi como el sistema legal jugaron un
papel importante en la creacién de la imagen gépada de los jovenes mexicano-americanos como
delincuentes. A pesar de las afirmaciones de igiosh, Sarita ha aceptado estas imagenes siraprest
atencion al contexto histérico-social y culturall@época.

27 Katie McDonough y Alvin Korte, “Hispanics and tBecial Welfare System,” Hispanics in the United
States: An Agenda for the Twenty-First Cenfegls. Pastora San Juan y David W. Engstrom (Neseye
Transaction Publishers, 2005) 255. Los investigaslexplican que “[a]s of the enactment act of H.R.
3734, the Personal Responsibility and Work OppdtuReconciliation Act of 1996, legal immigrants
entering the United States are not eligible for@emental Security Income (SSI), food stamps, Maidic
unemployment benefits, or other federal progrants they have been residents in the United Staies f
five years or until they obtain citizenship.”
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% David W. Engstrom, “Hispanic Immigration at thewillennium,” Hispanics in the United States: An
Agenda for the Twenty-First Centyrgds. Pastora San Juan Cafferty y David W. Engs(Mew Jersey:
Transaction Publishers, 2005) 44-45. La obra faetasa principios de la década de los afios och8itia
embargo a finales de esta década, el autor deliestastaca que “[tlhe Immigration Reform and Cointr
Act of 1986 adopted a law enforcement policy focuge creating desincentives to immigrate illegally.
The law overturned the Texas Proviso by makinbigiyal for employers knowingly to hire undocumented
workers. Employer sanctions operated on the prethataf the United States could cut off the
employment opportunities for undocumented workiesie would be less incentive to immigrate illegall
The IRCA required that employers verify the worlgiility of all workers or face civil and criminal
penalties. Additionally, the law authorized a sieabcrease in the budget and personnel of theBNiSler
Patrol. Lawmakers reasoned that more border enfeenewould make it more difficult to enter the
country illegally. Virtually all the additional Bder Patrol agents were assigned to police the south
border.”

2 Alicia Arrizén, Latina Performance — Traversing tBtaggIndiana: Indiana University Press, 1999) 121.
En su andlisis del trabajo de Sanchez-Scott, Amrsgenfoca en la negociacion del espacio de fasmes
gue cruzan la frontera una y otra vez, convirtiésedel proceso en uno ciclico y sin fin: “The bariée
fence and another new girl and her coyote are @eintages that represent a cyclic vision, one of an
endless process in which undocumented workers ¢go dnad forth, forever negotiating a border space.”
%0 David W. Engstrom, “Hispanic Immigration at thewillennium,” Hispanics in the United States: An
Agenda for the Twenty-First Centufiew Jersey: Transaction Publishers, 2005) 53stog informa en
su estudio que “[Clongress has authorized a 5,@08ep increase in number of Border Patrol agerds av
5-year period, making the INS the largest fedexal énforcement agency. The 1986 lllegal Immigration
Reform and Immigrant Responsibility Act have thé&iBidded legal means to deter illegal immigration.
High-profile initiatives, such as Hold-the-Line (Bhso) and Gatekeeper (San Diego), have attenpted t
stem the flow of undocumented immigration by makitngore difficult to illegally enter the United
States.”

31 Alicia Arrizén, Latina Performance — Traversing tBtaggIndiana: Indiana University Press, 1999) 131.
Al enfocarse en las experiencias vividas a diagidod personajes, la autora presenta una integabata
mas optimista y positiva en torno de la negociadiémndentidad de las protagonistas de “Coser yacant
“Latina.” La autora concluye que “[o]verall, howay&anchez-Scott [and] Prida, in creating protasfsni
who portray a Latina subjectivity that is dynamiclavibrant, offer positive and realistic models for
negotiating identity inside and outside the theater
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CAPITULO 6

Ariano

Ariano,' el primer trabajo artistico del dramaturgo puertorriquefio Richard2driyifue
escrito al finalizar la década de los afios ochenta y publicado ef 9@ty (1956-1994) no
sélo se le reconoce como educador y dramaturgo sino también como una figwa gctiita en
uno de los distritos de Nueva YotEsta obra esta basada en un cuento que el autor escribid
mientras se dedicaba a los estudios de teatro en la Universidad deviteea 1980,

La obra consta de dos actos con dos escenas en el primero y cinco, en eP<@gomudEma
central de la obra se presenta la dindmica familiar puertorriguefis Estados Unidos que
confronta la problematica de la discriminacion racial, étnica y culppagtiendo de la apariencia
fisica, en particular, el color de piel, y las actitudes hacia ésta perdedos puertorriquefios y
otros de diferente grupo étnico cultut&lsta actitud, en pensamiento y comportamiento, hacia el
color de la piel es lo que produce el conflicto principal en la obra de Irizarry

Los efectos de este conflicto en el protagonista y las consecuenciasiguigasede éste al
perjudicar a los demas miembros de la familia es lo que impulsa la actéddgbla el
argumento de la obra, presentando a la vez algunos resultados y consecuenaasade div
procesos de negociacion de identidad. En este producto cultural, la ti@msacge
primordialmente por el conflicto severo que el protagonista experimdrataxperimentado toda
su vida. Esta no sélo toma lugar consigo mismo sino también con otros miembaneser él.
Se llega a negociar el tono de la piel en forma literal y metaféeeatandose los absurdos y
crueles objetivos que empujan al protagonista a realizar tal convenio.

Para la seleccién del elenco, Irizarry indica en las acotaciones, nosséépéctos fisicos del
rostro, sino también, y de suma importancia, el tono de piel de cada persansdaa
caracterizacion estriba considerablemente en el semblanteegiecifico y la visibilidad de éste
ante el publico espectador. El personaje secundario, dofia Hernandemrioveunto de
referencia ya que ésta sustenta la tez mas clara de todos los per&imajEtagonista, Ariano,
aparece con tez un poco menos clara que la de dofia Hernandez, quien fue imigejbe &
madre de éste y quien lo vio crecer desde nifio. Dolores, mujer puertorriquefiatdeafios y
esposa de Ariano, cuertan la piel un poco menos clara que su esposo. Por otro lado, Serafin, el
hijo pequefo de Ariano y Dolores, lleva la piel mas oscura de todos, y pooloametiidente la
diferencia en comparaciéon con los demas personajes. Clara, la anmgadatDolores, tiene la

piel un poco mas clara que Ariano pero no tan clara como la de dofia Hernandezr&malm
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entre las figuras puertorriquefias, se presenta un personaje secqueaolo se identifica con el
nombre de El soldado. Este sirve como empleado de los servicios personaiesoleSA color
de piel se sitla entre lo tonos de Clara y Ariano haciendo a vecddalilistincion entre estos
tres. El Unico personaje de la obra que no es oriundo de Puerto Rico es Crystaleujmvan;
con apariencia estereotipadamente “norteamericana europeatieddfada, rubia, de ojos azules
con piel blanca, “fina y suave.”

En cuanto al idioma que se emplea durante la puesta, el espafiotemittarablemente
minimo en comparacion con el uso del idioma inglés, sin embargo, esto no obstaculiza la
comprension de una audiencia monolingue ya que en los didlogos, lo que se escucliilen espa
se repite o parafrasea en inglés sin perder el sentido de la canwers

La accién toma lugar al principio de la década de los noventa en un subwlasisedmedia
alta de Nueva York. Desde el principio se muestran los estragosstigirtca el conflicto
psiquico que se ha tornado en obsesion para el protagonista, negociante exitos® quie
propietario de varios establecimientos de lavand&iapreocupacion inicial concierne a su hijo,
Serafin, quien no ha desarrollado un sentido de pertenencia y no ha logrado lidaceptsies
compaferos en su nuevo colegio. Aunque es una institucion prestigiosa pasatestudi
sobresalientes, Serafin y otro nifio de descendencia africana, son lagpéarsoaas
pertenecientes a grupos minoritarios que asisten a ese planteivediiussto que esta al tanto
de la recepcidn fria e inhdspita que su hijo ha recibido en el colegicchaxienento y el cambio
de actitud en Serafin, Ariano indudablemente se siente responsable. Antedadee a la ciudad
de Nueva York, Serafin asistia a un colegio en Puerto Rico donde ya habiallddeaamistades
con otros nifios y habia sido aceptado como un miembro mas de la comunidad estudiantil.

En la primera escena se advierte el conflicto interior queealyfretagonista y su dificultad
para expresarlo y solicitar ayuda. Muy contra su voluntad, Ariano confia unasicdgusesides
a dofia Hernandez, quien en ese momento se encuentra haciendo el lavado deuropide
en uno de los negocios del protagonista. Consolandolo y aconsejandole que no poédtezate
esas cuestiones, Hernandez, quien conocié muy bien a la madre de éste,da yeafiena que
él procede de una familia de buenos modales, pero mas significante ggsteedesciende de
una estirpe de tez blanca. Hernandez acaba afirmando que Ariano es digmira&@dporque
siempre luce elegantemente ya que su vestimenta en todo momenta& iofizecable y bien
confeccionada. Para resaltar la diferencia en la calidad y limpéetzavestimenta, dofia
Hernandez compara la indumentaria fina y pulcra de Ariano con la de soegpien hace caso
omiso de su apariencia personal ya que ella es quien lleva siempre laab#ipansde dicha

tarea.
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La cadena de negocios de lavanderias se presenta como fuerte mianifestatorica de la
obsesién de Ariano no solo en torno a la blancura, pureza y limpieza de las pieerdatir, sino
también en cuanto al cuidado y la atencion de la piel que los protagonistas™pamto en
privado como en publico.

El protagonista y dofia Hernandez comparten sus experiencias vividasterRRwerSi bien
Hernandez ha vivido en los Estados Unidos mas de cuarenta afios, ésta liodamiatida la
isla en el vientre.” La primera vez que Ariano acompafid a su madre aéstslggnia solo diez
afnos. En sus recuerdos salen a relucir la hermosura y el encanto de Pogueydiéd tema es
interrumpido por la serie de pesadillas que atormenta a Ariano erdiota crueldad y fealdad
del mundo, relacionando estos aspectos negativos con la situacion de su hijo, Bet&liogo
sobre lo idilico de la isla es interrumpido una vez mas por la presencisaddtlo, empleado y
mensajero personal de Ariano, quien aparece para exigir mas dinero govidesque en ese
momento le provee Crystal; la mujer ha mandado al mensajero para que Ari@ncoand, el
monto que demanda.

Crystal desempefia un papel significante en torno de la esceéifidatproceso de la
negociacién de identidad cultural de Ariano. Como se advierte en la obdades-Scott, las
transacciones se presentan y se inician a varios niveles. Eis¢éodas, de finanzas, por un lado,
y culturales, por otro, que Ariano desea realizar y otras que se vexddarevar a cabo, no
solo lo afectaran a él, sino también afligiran substancialmente a sa.eSpgsal ha sido
contratada por Ariano para que sea la madre alquilada de su proximo hije. lArffenescogido
por su belleza y sobretodo por su piel blanca, sus o0jos azules y cabellollalsiergela
contribuyente de estos atributos por medio de sus §@eesta manera, se asegura la apariencia
fisica de su segundo hijo. Por el contrario, ésta no posee ninguna de las virtubesog ae
una madre. Crystal, una mujer sin empleo, ha desarrollado una adiccién a lay d®ta
convertido en una persona viciosa, manipuladora y calculadora que asegueaoehecesario
para poder mantener su costoso habito. El “producto” como resultado de laciégoentre el
protagonista y Crystal es el prejuicio y racismo que ambos ayudan a ave@ntdr. Por un
lado, Crystal solo ve en ello, la remuneracion econémica, explotando |ladatidsiipsiquicas de
Ariano. Por otro lado, Ariano logra dar conclusion al proyecto que habia iniciadguemstud
con su antigua novia “americana,” Jeannie.

Otro personaje secundario masculino, que también se ha preocupado porensagpari
personales desde que llegd a Nueva York, es El soldado. Este ha cambiatiodei pelo para

deshacerse del estilo afro ya que no desea ser visto ni tratado despetévacausa de cierto
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aspecto fisico. No desea que lo confundan con el “tipico hispano” ya que eso iemaicque
enfrentarse a todos los estereotipos asociados con esa clase de persiente Somplacido y
halagado de que sea confundido o pueda “pasar” como italiano y no como puertofripagéo.
Hernandez propone claramente una distincidén entre el puertorriquehsyagio, pero El
soldado no desea ser asociado con ninguno de los dos.

Dofa Hernandez, quien sabe el “secreto” de Ariano, igualmente ntarsfiscomplejos y
prejuicios hacia ciertos grupos étnicos ya aludidos previamente por Aridrsolg&do. Por
temor a que sus hijos sufrieran inmensamente en las calles a causpateesaia fisica,
Hernandez optd por no tener hijos con su esposo, el cual posee ciertasisacas étnicas
visibles. Sintiendo cierto resentimiento hacia El soldado, Hernandemafjue personas como
él, representan todo lo perverso y ruin de las calles: la basura, el despkxdicilencia, el
crimen, la prostitucion, los vicios y las drod3s.

Después de entregarsele el dinero exigido por Crystal, El soldalvaseaservadamente
dandose a entender que no so6lo esta involucrado en la compra y venta de los estigsesand
gue también dicho dinero sera utilizado para esos propdésitos. El protagonisterairéh opcion;
éste debe acceder a las demandas de Crystal y a los contubeitoesdidi EI soldado ya que con
ese dinero de igual manera “compra” la discrecion de ambos.

Puesto que Hernandez esta al tanto de la situacion, ésta sa difreade a Crystal alimento
para mantenerla saludable durante este periodo. Indirectamente, Atanulgica a Hernandez
gue Crystal encuentra su comida “demasiado étnica.” El protégawcsba por advertirle que es
prudente ya no visitarla. Recordandole a Ariano que la criatura tendoéhewencia parte de la
cultura puertorriquefia, Hernandez considera que es conveniente que su futurodyio se v
acostumbrando a la comida caribefia.

En un tono mas serio y urgente, dofia Hernandez indaga si el protagonistada @esa
esposa y lo que sucedera cuando ésta se entere que viene un nuevo nifio en camino. Ya que
aprecia a Dolores, Ariano afirma que ha reflexionado detenidamenta emession. La
presencia de la criatura en su familia, quien tendré tez blanca, léargcsiempre a Dolores que
nunca pudo y nunca podra darle lo que éste mas desea en el mundo. Puesto que l@fradopnsid
el protagonista ha decidido separarse de su mujer el dia que nafita Bana comenzar una
vida nueva, Ariano ha decidido vender sus negocios y propiedades, y mudarse padoeldéEst
Connecticut. Al estar muy consciente de su estado mental y emocitegla@éea alejarse de
Dolores y Serafin para ya no atormentarse a si mismo, y tampoco ruaatisiz esposa e hijo.

En el apartamento de Ariano, el cual ha sido reciente y lujosamente letopdgentras que

Dolores prepara la cena, Serafin se dedica a su tarea escolar.ignduesrequerida, se le ha
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pedido que dibuje a los miembros de su familia afladiendo descripciones de dkgysna
costumbres y tradiciones. Entretanto, Clara, la amiga intima de Dajares vive en el piso de
arriba, intercambia casualmente las impresiones del dia con ella. Esfmrslinajes representan
polos opuestos en cuanto a sus personalidades. Clara se juzga indepenpéntie tamar sus
propias decisiones, mientras que Dolores, se percibe como una mujer tradiciomgbn apego
a su familia. Aunque Dolores ha cursado estudios de enfermeria y traipaj@mpleada en un
hospital, ha decidido renunciar al empleo para pasar mas tiempo en casargeediceompleto
a su esposo e hijo. La amiga, quien no esta de acuerdo con tal decision, suponeque ahor
dependera totalmente de su esposo, cediendo la facultad de tomar depisicnenta propia.
Segun Clara, no podré seguir viviendo como lo ha hecho hasta el momento yagresel
economico, al cual se ha acostumbrado, ya no formara parte de su presupuesto.

Dolores afirma que ya gozan de seguridad econémica para vivir comodaipedés y
disfrutar de la vida familiar. Es I6gico que ella quiera aprovechgudo/a se ha logrado con sus
esfuerzos. Para aclarar su decision, Dolores le asegura agsucamino pretende alejarla de
Serafin ya que estos dos han formado un fuerte lazo. Clara afirma que salel diesarrollo
saludable de una buena relacién no sélo entre Serafin y su madre sino tamBiganmon

Por fin, se descubre el verdadero motivo por el cual Dolores ha refuuaca empleo: ésta
se halla embarazada y quiere permanecer en casa para dedicarseptgerams dos hijos.
Clara, quien est4 al tanto de la obsesion de Ariano, le recuerda a su amigadguepetirse la
misma escena que se suscité cuando nacié Serafin. Durante el periodo wielawlader Dolores,
Ariano no cesaba de mostrar la fotografia de su madre, afirmandotesajtie se iba a
continuar la descendencia trayendo al mundo un hijo con apariencia fisica silaithr sus
antepasados. Ambas mujeres evocan la inmensa y dolorosa decepcion queianfsi/ Al
martirio de Dolores, y después de su hijo, por razones del color de pahigatiene la certeza
gue lo mismo sucederd en esta ocasion.

La ultima parte de la primera escena se desarrolla ese mismaeiaaates y Ariano, quien
ha regresado del trabajo. Ariano intercambia algunas palabras safsfocn Clara antes de
gue ésta se marche, observandose la animosidad que ambos sienten uno haddiehvas
Dolores contintia con la preparacion de la cena, Ariano, quien supuestameati® aesjor para
su hijo, inquiere sobre las relaciones de Serafin con los demés nifiokedigl.cYa que ha
adquirido una nueva computadora y todas las herramientas necesariagpaacetaje de las
materias escolares, el padre espera que su hijo disfrute lolmengé la mejor ensefianza

disponible. De cierto modo, Serafin inculpa a Ariano por las dificulgaesnfrenta en el nuevo
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colegio ya que fue su padre quien lo retir6 del colegio en Puerto Rico pardoem¥isie, donde
solo siente rechazo y hostilidad por parte del estudiantado.

El tema de la conversacion gira en torno de la decisién tomada por Detpresto a la
renuncia de su empleo. Disgustado por no haber sido consultado antes de dbeagsia
decision tan importante, Ariano en realidad se encuentra enfadado porque hatrgidados
sus propios planes. Para aligerar la situacion, Dolores esta dispuetditade peievo su trabajo y
evitar futuros problemas en su familia.

Serafin, quien se prepara a cenar con sus padres, entra en esmeda densigo la
asignatura que se le ha pedido en clase. Por sugerencia y a insisterai@elg, Bl hijo del
protagonista le muestra el dibujo que ha hecho de los miembros de su farpitiaciftio y sin
prestar atencion, Ariano se siente incomodo por la presencia de su hijosa lganagie éste le ha
retirado a un lado su plato de comida para colocar el dibujo frente ladétefer la mirada en el
dibujo, la actitud de Ariano se transforma drasticamente. Enfureciéimtosgéeniblemente al
reparar que éste ha dibujado a su padre y ha coloreado su piel con un colorosEnodo
ataca con una sucesion de pufietazos despiadados. Tratando de int@r@epie Ariano no
continte desatando su furia, Dolores se interpone entre los dos, dando resulE]gs que
Ariano parece haber perdido los estribos.

Para comprobarle a Serafin que su piel no es de ese color, el protadpigiata su hijo a
mirarlo en el espejo que se encuentra situado en la pared frente al puldatadesp Ariano
exige que le diga cual es el color que se aprecia en ese momentio, Saraforizado no sélo
por el comportamiento repentino y violento de su padre sino también por laigagdidg que
arremeta contra su madre por haber intervenido en su defensa, peremasitecio. Empefnado
en aleccionar a su hijo para que sepa distinguir los colores, Ariano toeaipinte de lapices
para colorear y empieza a deshacerse de aquéllos que son oscuros, dekisozéarzandolos
lejos de él, y comparandolos con los elementos que considera detestadigsosos en la vida.

El protagonista afirma que la primera leccion que se necesita apgandsiEstados Unidos
es que el color negro aterroriza a la soci¢d¥@ que parece que su madre no entiende esas
cuestiones, Ariano cree hacerle un favor a Serafin al darle edtmldeara concluir la
amonestacion, se le exige que comience de nuevo a dibujar a sus padres.aDdosiper estas
lecciones lo fortaleceran, el personaje principal se imaginauguigopodra asi defenderse de los
demaés nifios del colegio. Durante todo ese tiempo, Dolores derrama anmiegsusdagrimas no
solo por el temor que Serafin siente hacia su padre sino también paritemalidad del

pensamiento y comportamiento de su marido.
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Al comenzar Serafin a dibujar de nuevo, Ariano le muestra el lapizatelzoico; se lo da
para que lo use, y le afirma que ese es uno de los mas importantes y mas poderdesdate
demas colores. Dirigiéndose a la pintura que esta colocada en lagratratide la habitacion, el
protagonista remueve la cubierta transluciente para que se puedamblseamente la figura de
la madre de Ariano. En ese momento, Ariano escoge los colores que componendaSiiatur
Serafin se le ha pedido algo para mostrar como asignatura, puede exlghnalénfinaculada de
su abuela, la cual tiene tez rosada, ojos azules y pelo color de orcofadud la instruccion, se
le exige que demuestre orgullo en sus descendientes puertorriquefios yanosfidt explicarle
gue su padre se encuentra considerablemente enfermo, Dolores afiadenderertadiad lo hace
sufrir mucho. Finalmente, asegurandole que su padre no lo aborrece como lo hacen los
comparfieros de escuela, Dolores intenta tranquilizar a su hijo.

La segunda escena se desarrolla en el apartamento de Crystaleanenentra en el octavo
mes del embarazo. Esta se divierte atormentando a Ariano, al comentala@piélémos dias ha
estado consumiendo drogas. Puesto que el protagonista ha negociado y pagado portan produc
sin defectos, éste le recuerda a Crystal, el convenio que se ha®@eattal ha recibido la mitad
del monto convenido y una vez que entregue el bebé, recibira el resto del dibeno r&sulta
ilégico el negociar el color de piel, en este caso, el intento forzadwadwliear la raza,” es
conveniente considerar el ambiente social y cultural en el cualtabpnista fue educaddEste
nunca menciona a otros miembros de su familia, excepto a su madre, con el Unisitopdepo
destacar sus atributos fisicos. Todo hace pensar que la dinamicarfamiiu nifiez y temprana
juventud promovieron esta actitud racista hacia la apariencia fisica

Como si fuera carnada de anzuelo, Ariano muestra el cheque al portddargmtidad de
diez mil délares, la otra parte del pago por los servicios. Al efectwarAg&ino imagina que el
cheque ya listo para ser entregado no solo animara a Crystal a mar@gaetiscrecion sino
también el bienestar de su salud para que la criatura no nazca con aémpbenfermedad
alguna. Al igual que Ariano, Crystal planea mudarse al Estado de Gialifara empezar de
nuevo su vida.

Ya que ambos han desarrollado esta extrafia relacion, Crystal l§aaebpsesonaje principal
gue no se atormente demasiado por cuestiones de las apariencias fisicasjuelgsha topado
con personas con problemas més serios que los de éste, Crystal leqaegprga su situacion
en cierta perspectiva. Percibiendo su comentario como una humillacion, Arram afi
altaneramente que ha habido muchas mujeres rubias interesad@&senlélrevela que sostuvo
una relacion seria en su juventud con una chica rubia de nhombre Jeannie. lRuesta qujer se

encontraba embarazada, Ariano deseaba casarse con ella, pero desafioentrada su familia,
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no existia la tradicion de contraer nupcias con personas de otros grupos Eumara® el padre
de la joven se entera de la relacidn, éste le comunica a Arianamgee podria gozar de un hijo
procedente de un hispano de la misma manera que disfrutaria de un hijo de sazaplna
repugnaria el solo hecho de estar al lado de la criatura. De hecho, el dadrkick no se
considera escrupuloso en cuanto a las relaciones intimas de sxdeifapeen el caso de sus
herederos; este hombre hara todo lo posible por evitar que su hija concifzacom hina
persona como Ariano. Finalmente, el padre de Jeannie le ofrece dos m8 gétargue deje en
paz a su hija y desaparezca de sus vidas. Comprendiendo que al matrimonianseroajer
como su hija, Ariano mejoraria su posicion social y econémica, el hombre heanjoe ellos no
representan esa “oportunidad” que él tanto ambiciona.

El segundo acto se desarrolla al dia siguiente por la mafiana, en elexgartih
protagonista y su esposa. Puesto que ésta ha discutido con su amiga lo facedite® anterior,
Clara, quien juzga prudente la presentacion de cargos en contra de Artzalla safurecida
debido al maltrato fisico de Serafin. Sin embargo, Dolores sugieeedsaidad inmediata de
asistencia profesional de un psic6logo o consejero ya que su maridasadieral y
mentalmenté® A pesar de su condicién mental, la amiga toma en consideracion el eomnthara
ésta, lo que aumentard los temores y prejuicios de Ariano, y conleegitdacién en una de
potencial peligro y violencia.

Sarcasticamente, la amiga le propone poner blanqueador en el caf@éedaadores no se
encuentre en la misma situacion y con los mismos resultados pydddlde su proximo hijo.
Como referencia al desenlace de la obra, se anuncia cripticamenét ge ya se haya hecho,
lo cual produce una larga pausa desconcertante en ambas mujeeesjuida no quiere saber
mas del asunto, afirma que no permanecera en silencio y tomara agald@ le situacion lo
amerita. Por ultimo, ésta piensa seriamente que Dolores deliseatiaAriano no solo por su
propia seguridad y por la de su hijo, sino también por el bienestar mental de todos

Adoptando inicialmente una actitud distante y reservada cuando dofia Heeréralen
escena, las mujeres mas tarde, acaloradamente discuten algstiasesigobre la apariencia
fisica y los modelos de la belleza ideal que de alguna manera, segandtz, se deben
mantener en los Estados Unidos. Con el propdsito de incomodar y averiguar raés estado
del matrimonio de ambos, Herndndez incidentalmente comenta que los extradlacdcuando
se muden a otro Estado. Dolores, quien no tiene ningiin motivo para desalojatasneapar
recientemente remodelado, repara que se siente a gusto en esa ciudjghridigse porque ha
llegado a conclusiones erréneas, Hernandez les comunica que Ariano ha \aafalidus

negocios. Al mencionar la noticia, Hernandez finge sorprenderse ya que iasjdas, quienes
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estan desconcertadas y molestas por lo revelado, adn no lo saben. A juzganfoddietodo
el mundo en la calle tiene conocimiento de los planes de Ariano.

Horas mas tarde, afuera del apartamento del protagonista, Clafieestaeon éste para tratar
seriamente la situacion familiar. Alentandolo a que siga luchando gracansus “propios
demonios,” la amiga de Dolores alude a un problema similar que tuvocs@stenes de su
identidad cultural étnica. Tal parece que ésta desea competiestrategias o técnicas que
utilizé en el pasado cuando también todavia sufria de conflictos de édkmigesar de que no
se discuten los pormenores de estas negociaciones, Clara evidentemegtado deshacerse de
estos obstaculos al aceptarse a si misma y respetarse sin ldatedegiecurrir a las apariencias
falsas para satisfacer los gustos de los demas.

Revelandole al protagonista todo lo que acontecia cuando no se aaegitatisma, Dolores
estima que ahora éste debe hacer lo mismo. Es necesario alejarsspsae dijo para no
dafiarlos mas, y reflexionar sobre lo que en realidad se propone hacer iczn Enfurecido por
inmiscuirse en asuntos que no son de su incumbencia, Ariano man#iegfércamente que
procedera tal y como lo crea conveniente. Al retirarse, Clara adyiertia préxima vez que sepa
gue ha agredido a Dolores 0 a Serafin, ésta personalmente notifesugutolidades para exigir

cargos en contra de él.

ARIANO: Really? So you know all about Ariano, is this what you are saying to me? Y
got me all figured out, is that it?

CLARA: Laying up with Barbie is not gonna make you Ken! (ARIAN@akesa moveto
departbut CLARA holdsonto his sleeve) I'm not making fun of you, Ariano. | am
the last one who can point a finger, ‘cause I've had to dance with those demens
as you. | was a blonde for years, remember? An acid-rock gringo on each arm and a
bottle of Miss Clairol in my knap-sack. That was Clara. And thank Godaxbesn’t
pushing blue contacts back then, ‘cause I'm sure | would have found a way tbehave t
mothafuckas glued in! You see, Ariano, | didn't like looking in that mirror aonem
than you did, because all I'd see was this, Puerto Rican, rice and beartafiacg, s
back at me. And that, mi amor, has never been in fashion!

ARIANO: Is that why you still let out such a sigh of relief anytime sone tells you,
“Gee, but you don’t look Puerto Rican.”

CLARA: Unlike yourself, I don't give a flying fuck about what people think or. say
Some of us grow up!

ARIANO: I'm glad that you've been able to “transcend” all that, &l&m sure the
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world is glad as well.
CLARA: Have you “transcended,” querido? | don’t think so. (211-212)

Momentos después, Dolores confronta a Ariano al mencionar las insimtesade dofa
Hernandez. Segun Ariano, se suponia que las ventas de los negocios aes@presa.
Supuestamente Dolores no tiene nada que reclamar ya que cuando presentodigadeisunc
empleo, ésta no lo consulté con nadie. Puesto que los cambios que Dolores ha datiiido re
en su vida de igual manera lo han hecho pensar a €l, el protagonista desgardegitiempo con
su familia para fortalecer su unién; concretamente desea messararrepentimiento por su mal
proceder de la noche anterior.

A pesar de esta explicacion, Dolores le informa lo mencionado por doféaméiEznsu
relacion con una mujer rubia. Molesto e indignado por las intrigas derdemauien siempre
ha estado celosa de toda mujer que lo rodea, éste la tranquiliza areypdicesa rubia es la
novia de su empleado personal, El soldado. Por ultimo, para convencerla poradmplet
propone un viaje a Puerto Rico para alejarse de ese lugar que tantimtodras

Dolores esta dispuesta a abandonar la casa y la ciudad, si esceesraeplidad desea su
esposo. Lo seguira a donde €l decida establecerse con tal de que recspergidad y
equilibrio. Ambos pueden comenzar de nuevo una vida distinta alejandose dedugaggscan
amargos recuerdos. Aprovechando la situacion, Dolores expresa que ardradéroehijo.
Contestando afirmativamente, Ariano asegura con regocijo que teieinési €so es lo que ésta
desea. Con tal aseveracion, Dolores, sintiéndose mas segura que nuncatanquéise
encuentra embarazada. Aturdido por tal revelacidn, Ariano necesitasskblea dicho en serio.
Su esposa repone con asentimiento, confesandole que no se lo habia dicho parguedeie
su reaccion. Mientras Ariano asegura que no debe temer nada, ambos sonpitesrpor El
soldado que urgentemente exige hablar con su jefe.

Ya que la esposa de Ariano se encuentra presente, El soldadaroeépte le comunica que
“Chris” se encuentra en un estado muy delicado. Para el beneficio desDstoexplica que la
persona es alguien con quien su marido ha hecho negocios en el pasado. Comunicandole que ya
ha llegado la asistencia médica y que los agentes de la policia tasthiépresentes para
investigar la situacion, El soldado apresura a Ariano para que lo acompaiesdéndo que su
marido se demore, Dolores pide que preste ayuda a su compafiero de negobeando por
unos segundos, el protagonista se detiene pensativamente antes deagaiital®iento.

Finalmente sale en camino en compairiia de El soldado para dirigirsertdmepso de Crystal.
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Mientras tanto, Dolores permanece en casa confiada en las promesiassgposo, considerando
el porvenir y bienestar de su familia.

La cuarta y Ultima escena del segundo acto toma lugar unas semanasetespués
apartamento del personaje principal. Clara dibuja entretenidamamiSerafin, mientras Dolores
se prepara para salir con su esposo puesto que es una hoche especlabparaice
restablecimiento de su relacion. Los dos pasaran el tiempo solos yaousedéncargara de
Serafin esa noche. Dolores confirma que Ariano esta dispuesto haaguards y a comenzar a
entablar una buena relacion con sus amigos, incluyendo a Clara.

Despidiéndose de Dolores y Ariano para retirarse a su propio departanematse@one de
acuerdo para que en algunos minutos pasen por su apartamento para emif@gakiEno se
retira con Serafin a su habitacion para ayudarlo a preparar algunos géegte el nifio pasara
la noche con Clara. En seguida, inesperadamente se escucha la voz de@rygsdialla afuera
del departamento de Ariano, golpeando la puerta, y exigiendo hablar coragbprsta.

Sorprendida con la presencia y el comportamiento de la mujer, Doildeamperiosamente
una explicacion. Intentando expulsar a Crystal hacia afuera de su apastahnian desea
evitar una escena desagradable en la presencia de su familia. Sinoebblmges no lo permite,
y exige que se aclare la situacién. Sin ninguna reservacion, Giiggjalabierta y
descaradamente que su marido le debe diez mil dolares por el trato goia sedtalado. El
hecho de que ésta haya perdido accidentalmente el bebé, resultanteeleva

Tratando de mantener compostura, Dolores se dirige hacia la darser@sposo para buscar
el cheque que se acaba de mencionar. Al tomarlo en sus manos, Dolorggritgaak
protagonista que si con ese cheque en realidad éste pensaba aplootas phsa adquirir la
nueva casa que le habia prometido. Crystal puntualiza que la propiedad en Qdryeelzic
habia comprado hace mucho tiempo, dandose a entender que sus planes destigiomymnica
incluyeron a su esposa.

Finalmente, antes de retirarse, la mujer rubia le asegur@@®qlie nunca intentd crear un
obstaculo en su matrimonio; ésta s6lo desea cobrar lo que se le debespovisios.

Mofandose, Crystal asegura que no le gustaria tener como compafiereesana p
acomplejad® y mentalmente desequilibrada. Esta arroja una de las muchas muficeasajer
su apartamento para expresar su lastima y desdén hacia el matrimonigidea desnuda,
blanca, rubia y con ojos azules cae cerca del lugar donde se hadefsigiafin, quien ha estado
presente durante la escena, escondido detras de uno de los muebles de la sala.

Una vez que se ha retirado la mujer, Dolores no siente mas que odio y despiaeio hac

protagonista. Este justifica su accion, confesando que nunca sintié amcedsamujer. Al ver
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gue los dos comienzan a discutir enardecidamente, Serafin, que empitzzaa, $&¢ implora
gue cesen de refir. Pese a que les pide perdon a los dos, Dolores ya perdesgecer en la
presencia de Ariano. Esta confiesa que ya no es posible creer en las prpjussaentos de su
esposo.

Aludiendo a la situacién con Crystal, Ariano asevera que soélo sehleghtaun negocio con
esa mujer. Sin embargo, segun Dolores, Crystal es la viva imagen de Jeapminera novia de
Ariano. El protagonista en realidad no puede querer a nadie ya que $e éstepta tal y como es.
Confirmando indudablemente que su esposo es un acomplejado, Dolores se ha conwencido qu
éste no hace mas que fomentar una serie de complejos que se han mantenidogtie muu,
lo cual es la semilla del odio que se tienen a si mismos.

Compartiendo varias experiencias similares, Dolores recuerda tamaika trato de
convencerla que tenia otro tono de piel. Sin embargo, ésta aseguenquids para ver la
realidad alrededor de ella; se ha dado cuenta que su color de piel es uno roakedest
multiples colores de tez que existen en el mundo. Dolores sale del apéotaoreSerafin y
Ariano permanece solo, sollozando y reflexionando. Dirigiéndose hacia thipastble que
estéa frente al publico, el protagonista se mira seria y detenidamemhteserje, repitiendo para
si mismo las palabras que se han proferido y tratando de reafirnadoreder su color y el respeto
gue se debe a si mismo por ser quién es.

Finalmente, se presenta la oportunidad de cambio para el personapalopiznE aceptarse y
aceptar a los demas, sin tener que alterar su parecer o comportaroaurga de los prejuicios y
temores de la sociedad en gue se vive. Aunque la apariencia fisiceeaetepara de las muchas
facetas del ser humano, la cual resulta superficial y hasta cierto purtidago o dudosa, los
estragos que ha causado en la psique del protagonista son claramente profuretos.yEsto
ha acondicionado su visién del mundo, afectando simultanea e irremediskelen®s demas

miembros familiares y cercanos del personaje.

DOLORES: jTu lo que eres es un acomplejao!

ARIANO: M’ija, no. The only complex | have maybe is that | have always wahie
best for my family. Everything had to be the best! But in order to do that, yeudav
be a certain way —think a certain way. | didn’t make the rules, honey, I'm agingl
by them. Don’t you understand?

DOLORES: | am a woman of color, your son and you, believe it or not, are colored
también! Same as that island you're always crying over! Colored pebplive in a

world full of color. Don’t you understand?
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ARIANO: (Pleading) jNo carajo, no! Baby, look at us. Look at all we have. We're not
like the rest of the Puerto Ricans here, Mommy. We've made it. Weititmause |
had to make a choice. Here you have to make a choice. If you say you're a nigger,
then they'll treat you like a nigger!

DOLORES: Don't you think | know? Do you really think that you were the only one?
I’'m darker than you are and my family still tried to tell me que yo eralangubta!

That we were white! But | have eyes, carajo! You have eyes! That seeihait el

has been with me since the day | was born Puerto Rican! And every time an aunt
would pinch my nose to make it pointer, every time my grandmother would try to
weave silk out of wool, combing my hair, yanking at it! Every time somewhit
asshole decided he was gonna piss on me, decided he was gonna water that seed, |
knew, | knew that if I let it, it would grow! It would grow and rip right through hee t
way it's ripped through you! So | grabbed that shit by its roots and toré Arodit

bled and | hurt, but I'm still here! And I'll be damned if I'm gonna let you come along
and plant another one. Noooo waaaaay! (ARIAN@sto her, holding her by the
shoulderspleadingwith her.)

ARIANO: That's the past. I'm gonna be different. We have to think aboutthes now.
Our baby, honey, our baby! (DOLOREfaksinto a nervoudaughter) Stop!

DOLORES: Our baby, Ariano? (DOLORHE®Idshis facein onehand looking straight
into his eyes) It's not yours, querido,... (ARIAN@rabsher by herwristsandholds
ontothemtightly, putting DOLORESat a distancefrom him.) You wanted white...so
| got white! (ARIANOreleaseser handsandturnsawayfrom her.) The label on the
specimen was very clear...blonde. Blue eyes.

ARIANO: Shut up! Be quiet!

DOLORES: It was a simple procedure. You would have never known. Becausd | love
you, Ariano. | loved you so much. (ARIANgoesto SERAFINandtries to takehim.)
ARIANO: Serafin, come on. We’'ll go for a walk. Mommy needs to be alone right now
(DOLORESsnatchesSERAFINawayfrom him.) He shouldn’t be hearing this. He

can’t hear this shit, Dolores!

DOLORES: This is exactly what he has to hear! jPara que apremdi@ I8arns! jTodo
el mundo se la pasa con la lengua metia en el culo, pues ya estoy camsd!I'm t
(DOLORESrings SERFINoverto thesameamaginarymirror of Act One She
standsbehindhim astheylook out overtheaudience) Vente, Papi. Because the last

time someone put you in front of this mirror, they lied to you! They said tiattwas
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staring back at you was no good.

ARIANO: Don't tell him that, Dolores, please.

DOLORES: See?! Do you see there, mi amor? No! You're not black. And you’re not
white! You're not red or yellow or any one color! You are all of these! Ehati
beauty of what a Puerto Rican is, and don't let anybody ever tell you amgrtiffe
You tell them, mira, look at me, Papito...(DOLOR&&ndgall anderectwith her
chinup.) You tell them, yo soy el nuevo puertorriquefio! | am the new breed! And |
love myself! | respect myself! And if you believe it, then they'liewe it! Y el que
no pueda apreciar eso, whoever doesn't like it, jque se vaya pa la miexidgat &ir
hell! (Thereis a silencenow. ARIANO standshis ground paralyzedn humiliation
andshameHeis in tearsbutdaresnot utter a word. SERAFINpicksupthedoll,
which DOLORESquickly snatche®ut of his hand Sheplacesit in ARIANO’s
hands)

DOLORES: Quietly.) That's your father’s. (224-226)

Las amonestaciones de Dolores en cuanto a la aceptacion de si misnta;wgarpartono de
piel, pierden su fuerza ya que si en realidad ésta se ha embarazadwderda en que lo ha
revelado, de igual manera propaga los mismos prejuicios y egtesdé su esposo. Sin
embargo, si sus palabras y actos forman parte de un engafio con el propésittodieHari
misma manera en que fue agraviada, entonces, esta es una forma devbaeesli esposo lo
irrazonable de su postura y lo ridiculo de sus acciones.

El protagonista dariano definitivamente pasa por una crisis severa de identidad en
comparacion con los demas personajelsatima y Coser y cantarSe advierte que dicho
personaje es mas renuente al cambio ya que sus negociaciones hastantébrwhan llevado a
mantener y promover los prejuicios que lo agobian a diario. Ademas, su esposaegéar
involucrada directa o indirectamente en esta clase de transacc@me se observa con la
revelacion al final de la obra.

En contraste con este personaje, la protagonistatice, ha cambiado en percepcidn no sélo
hacia las trabajadoras inmigrantes sino también hacia la Hiepie exige el servicio. Por otra
parte, hacia el final de la obra de Sanchez-Scott, se presenta @abifntd que se presta para la
escenificacion de una repeticion de la misma negociacion en la protagdpis&indica un
cambio de pensamiento y comportamiento permanente hacia las realidaxesiggribros de su
comunidad. De la misma manera, «She» y «Ella@aser y cantade Dolores Prida no logran

encontrar el supuesto mapa. Aunque ambas entidades hayan hecho a un ladormpentl sus
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diferencias culturales todo parece indicar una busqueda perpetuaaldefedsolucion a sus
conflictos tanto internos como externaos, y principalmente, los que conectdras entidades
psiquicas con los miembros de la comunidad contintan vigentes. Los tresnistéagen estos
productos culturales exhiben de un grado a otro la ambivalencia cuttomalparte de su
conflicto de identidad, sin embargo, los tres “navegan” y “naufraganiversds maneras al
entrar en y salir de los procesos de la negociacion de identidadlcdénotro de una cultura de

residuo en la sociedad estadounidense de las dos Ultimas décadas &&{.sigl
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Su cara mitad

Matias Montes Huidobro (1931) ha sido reconocido por su corpus dramatico inici@isile
en la Habana, Cuba, siendo autor de aproximadamente veinte obras, incluyessldgien solo
acto y otras que aun no han sido publicadas o traducidas al'fh@tEso parte de su repertorio
literario, se incluye una novela, un poemario y un tomo de cuentos. Sus pieieasartjse han
recibido varios premios y el reconocimiento por su estética singulauesen dividir en cuanto a
las tematicas; éstas se logran clasificar en dos grupos: lagtengue surgen durante su
estancia en su tierra natal y las que se plantean después de la saligamjiro”’

Sucaramitadfue publicada en su version inglesa en 1991 bajo el ¥oBetterHalf. La
obra en tres actos ha sido montada en varias ocasiones en su versié@haoriggatros locales de
California’® En Su cara mitadisi como en otros trabajos anteriores a'8ste advierte el empleo
estratégico de la técnica del metateatro que paulatinamentéhaealds los elementos realistas
que acompafian muchos de sus trabajos dramé&tiEste artificio del teatro dentro del teatro
favorece la escenificacion de la teatralidad del proceso de laiaggoae identidad cultural,
observandose a los personajes salirse de sus roles para reflexitman los objetivos como en
las consecuencias de sus multiples transacciones con ellos mismos ydmmndsegarticipantes
en el transcurso de la trama. Como se ha presenciado en otros trafstjossastas
negociaciones de identidad obedecen inicialmente a una serie de acueimngaesaccional
gue proveen cierta estabilidad econdmica y traen consigo un estatus sodalmaeticipante
de tales convenios.

Durante las escenificaciones de la teatralidad de la negocde identidad cultural, es de
suma importancia recordar, que dicho trabajo artistico, debe ser caisidertmdo momento
como una fantasia tanto heroica como erética, en linea con el trabajodesBvidaCosery
cantar. Sin embargo, eSu cara mitagse considera la energia sexual (energia guerrera) no solo
como un arma de defensa sino también de atague en cuanto a los retos y ankef@azaa@on
y al mantenimiento de la identidad cultural. En esta obra, asi como se darooestl personaje
de Cosery cantar, el protagonista sufre una crisis de identidad cultural que se escenifica
explicitamente en el Ultimo acto, con la apariencia de dos entidage&@sique constituyen
extrafiamente al personaje primario.

Puesto que el protagonista ha incursionado en los circulos artisticogjngmgono so6lo
como dramaturgo sino también como artista latino que ha triunfado con graméBitzadway,
éste ha logrado lo que el personaje principdlataa siempre habia ambicionado realizar con

sus intentos de entrar en la farandula del espectaculo estadounidensengidifie la artista
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principal deLatina, la mayoria de las veces, el intérprete protagdnicudara mitadinteractlia
con personajes que forman parte de la cultura mayoritaria dominante, yguo|en esta obra,
las relaciones existentes entre éstos y el actor primarionss tmas complicadas e intimas.

Asi como el personaje que desempefa el papel principaiat®, quien lleva internalizado
el racismo, resistiendo los estereotipos y a la vez imputandoselos @agate®tros grupos
minoritarios, el protagonista @icaramitad, emplea el estereotipo del latino tipico como
justificacion y defensa de su comportamiento en algunas ocasiones, y com@atasue
posicion y actitud socio-cultural, en otras, creandose una dinamica compdejigtica que lo
incitan a entrar en una serie de negociaciones con resultados pegadEsé juego del
estereotipo también es aprovechado por los demas personajes que a laarepdoausomprobar
sus opiniones preconcebidas o para justificar sus acciones y prejuicios.

A comparacion con todos los trabajos artisticos presentados en elite 88toara mitad
carece significantemente de referentes culturales especificoeferencia a éstos. Mas bien la
obra esté saturada de valores y costumbres de la clase acomodada dstasmumie frecuenta
ciertos circulos sociales relacionados con el ambiente artistitral burgués. Puesto que no se
revela explicitamente el grupo étnico al cual se refiere, la obrdimuyodria ser montada con
pocos cambios substanciales para representar a otro grupo étnico-celtpads due cae dentro
de la etiqueta abarcadora del latino / hispano. Las referencias@kbtipante latino, al barrio
latino y a la vestimenta y apariencia fisica del protagonista son tesm@iracteristicas étnicas
mencionadas durante la obra por los miembros de la sociedad mayoritaria. selaguene que
se trata de un personaje procedente del Caribe, junto con sus referentalesutasandose en
la regidn geografica en que se desarrolla la accion, el protagonistaenyoldria ser sustituido
por otro de cualquier grupo étnico cultural latino / hispano sin dejar deletarsel trabajo
artistico como obra especificamente étnico-cultdral.

Resulta oportuno enfatizar la utilidad asi como la inconvenienciardellecion y el efecto
en el publico espectador y lectdiLos personajes de descendencia europea hasta cierto punto
cobran mayor verosimilitud cuando se escuchan sus lineas en su idioma&deiorig recurso al
empleo de ciertas frases idiomaticas o regionalismos que generatmemteibuidos solamente
al nativo latino / hispano. Por otra parte, por medio de la obra en su versidal psig puede
apreciar y reconocer mas acertadamente las expresiones con dobteesapteadas por los
personajes para crear las multiples capas de significados enlsgedia

El titulo original de igual forma resulta mas apropiado ya quatsedi dos entidades en
conflicto. Este antagonismo se representa por medio de la mitad de una éaca@mue se

proyecta mas favorablemente que la otra para rendir los mejanttades posibles en las
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negociaciones escenificadas en la obra. Como lo indica el critico Eseagrenus notas
preliminares a la version original, se puede debatir si el califican el titulo alude al esfuerzo y
sacrificio que se lleva a cabo al portar sdlo una parte visible deamsesb si por el contrario,
este adjetivo significa el aspecto visible mas bello y agradalidepdesona que se muestra a los
deméas* Asimismo, el término se puede interpretar como compafiero o compafieiendoual
una relacion entre éstos que podria resultar probleméatica en el aspecional y afectivo.

Aunque se considera la obra como fantasia eroética y/o heroica, eh@leubversivo
ambiguo presente en la obra, la torna en una creacion artisticaddiféeitalogar en términos de
su potencia referencial socio-politica. Por un lado, se consideahajat artistico de Montes
Huidobro como una aportacion a los trabajos de activismo social de los afiiba gestenta, en
los cuales los personajes principales se enfrentaban militanternetri los representantes de
los sistemas opresivos del pais. Estas obras se destacan parrasgfig a causa de su
condicién social y econdmica, actlan y reaccionan con sus visceras en daistarda. En este
caso, la negociacion se muestra casi nula ya que un acto de alianza poifidarsignvertirse
en traidor de la causa y venderse al grupo dominante. Por otro lado, el asppads plos
valores e intereses que son sustentados por todos los persond@saalna causa perdida e
insignificante ya que tanto el protagonista como los demas personajesararegjternativas a
los problemas sociales, econdmicos y culturales sino sélo buscan s@ucEur®eintereses
personales y profesionales.

La obra est4 dividida en tres actos cuyos titulos son de considgracjue éstos son aludidos
por los personajes durante el argumento como parte de la negociacionidaddaritural. Esta
se escenifica en torno de la propuesta de los titulos. Al enfocanspreoeso de la negociacion
de identidad cultural del protagonista, se consideran los titulasatied o de los actos que la
constituyen. Estos se ofrecen, se intercambian y se ajustan entre todseglindgs intereses y
las actitudes de unos hacia los otros. Dichos titulos se refierencéla ya las actitudes que
cada personaje desempefia y sustenta durante cada acto.

Una de las claves para evaluar estas actividades en torno deiémasdéstica es la habilidad
de discernir a cuél de los tres titulos se esta aludiendo en cierto mpynainmismo tiempo,
distinguir el personaje del actor, y distinguir éste de la persona. Wos tjue se evalian s&u
caramitad, Reglas de conductaJuegos prohibidasEl primero es el preferido por todos ya que
parece ser el resultado del convenio entre los otros dos que se lzatiatralmente opuestos.

Asi como en otras obras anteriores en este estudio, las apafisit@iagobran importancia
puesto que asisten con la caracterizacion de los personajes. El pradagoinést luce diez afios

mas joven, es Raul de 35 afios de edad, de aparente procedencia puertétiRpigfaoyecta
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la figura de un hombre bien parecido con cierto aspecto tipicamente atadogllatinos. Su
nombre es pronunciado con un fuerte acento inglés estadounidense por los demassésonaje
apariencia indefinida y descrita en varias ocasiones como blanda éanBig aparece como
dramaturgo de profesién y cuenta con 40 afios de edad. La esposa de Bob, Sara, es una muj
atractiva, rubia y luce una figura esbelta. En varias ocasiones, éhtamioa algunas obras
compuestas por su marido. La otra pareja estadounidense también de descendepea esta
formada por Sam y Judy. Sam, supuesto capitalista millonario, provee los fenal tes

produccion de la obra en cuestion, éste aparenta mas de sus 50 afios dausiadeasu

obesidad y aspecto rudo y descuidado. Por el contrario, su esposa, Judy, quierfidesiempe
oficio de actriz, lleva un fisico muy bien conservado, aparentando 37 afios en veb58@80s

de edad. Otro personaje tipicamente latino, segun las exigencias del elenadaesier de 25
afos que lleva una apariencia socialmente ambigua, dificultdndose spail@sgriproyectando

la imagen de una mujer del barrio pretenciosamente vestida o una proatlejeaa de cierta
calidad. Durante los actos, se introduce gradualmente la influengiacasiy mas tarde, se
proyecta la presencia fisica de El Tiznado, que como se revela en,larnbra de la psique del
protagonista como potencia antagoénica e incontrolable.

Al considerar la negociacién se debe tomar en cuenta el nivgtlgiaaque Montes
Huidobro le atribuye a cada persorfjEsta se puede pasar por alto ya que la técnica del
metateatro la encubre, y a la vez, la distorsiona. En particulareelcpattransformativo del
protagonista puede ignorarse completamente por el artefacto d@rati potencia se debe
atender cuando el protagonista trabaja en su proyecto ya sea caéctiradualmente.

Raul es un joven aspirante a dramaturgo que ha escrito parte de una abatadacaluada
por Bob, quien es un autor dramatico reconocido en Broadway. Este colabBRaitpara que
termine su trabajo artistico con éxito. Asimismo, Sara, la esposa de Balip@an la creacion
ya que ésta acaba por dirigir la obra de Raul. Ademas de esta parejaj\@83nmestan
involucrados en la creacion de la pieza. Judy participa como actrizestéasas y Sam, puesto
que provee el capital para el montaje de la produccion, determina adgypecsos del proyecto.

No obstante, Raul escribe y reescribe la obra que se esta emcdaifo el momento, los
demas aportan sus sugerencias de acuerdo a sus intereses y acttadegetatino / hispano de
los Estados Unido<.Sam, colabora con Ralil, afiadiendo o eliminando lineas al escrito, Sara al
dirigirla moldea la obra. Judy, ya que es la esposa del productorzyeacti trabajo artistico,
colabora activamente en su creacion, y por ultimo, Sam con su aportaciomaeologra cierta
intervencion durante el desarrollo del producto culttfraam, quien se distingue por su

pragmatismo y materialismo, ha incrementado su fortuna gracia®aiaisapitalista. Este
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personaje es el primero en aludir a las negociaciones de tipo transhcoin el protagonista, asi
como también con los demas, incluyendo a su esposa, Judy.

Las dos parejas se consideran libres de los valores morales géticetenta el resto de la
sociedad en general. Estas pertenecen a la clase media alta dedadsesiadounidense y
comparten ciertos valores y actitudes acerca de los latinossynaigmbros de grupos étnicos
minoritarios ya que viven en y de la farandula del espectaculo neoyorquinoa Bbrasse crean
triangulos amorosos en los que Raul se convierte voluntariamentetgatelsexual compartido
por todos. Por un lado, tanto Bob como Sam han desarrollado discretamente una relaeion int
con Raul. Por otro lado, Sara y Judy también mantienen en secreto una relacioa aomoebs
protagonista. Esta dinamica definitivamente afecta el desarrabogirbs de la obra que en ese
momento esta siendo escrita presumiblemente por el personaje principal.

Ademas de la negociacion de los diversos titulos para nombrar y atdagidiferentes partes
de la creacion artistica cuya dinamica implica el acuerdo de leipacibn en la actividad
teatral, la agencia potencial depende considerablemente de la ciformgae se revela durante la
creacion de los tres actos. Ya que para negociar eficaz y eficarieerse necesita cierto
conocimiento acerca de los participantes, quién, como, cuando y dénde skirefetenacion
es esencial para realizar los objetivos propuestos o los resultadesia®’ La manipulacion o
el juego del conocimiento o desconocimiento de los eventos y las accionsegpdesbnajes se
tornan significativos ya que esto desarrolla y determina las subsagiationes y actitudes de
los involucrados en la tarea artistica, y por consiguiente, en sus agaridgeetsonales como
profesionales.

Tomando en consideracion que la obra que el publico presencia en el momeato se est
escribiendo o reescribiendo por uno o varios personajes, incluyendo primontiéahe
protagonista, se advierte al inicio de la obra que el acto tit@dadara mitadya ha sido
terminado por Raul, aceptado y confeccionado por Bob, dirigido por Sara, regmiegamt Judy
y producido por Sarff.Se presenta una relacion pirandeliana en dicha dinamica, la que se
desarrolla en torno de la funcionalidad del personaje versus la perg@tal@versus cara) que
realiza dicho rol interpretativo; la funcionalidad de la ficciérsuena realidad dentro y fuera del
escenario, y la funcionalidad del texto escrito versus el textaisado (hablado). Ya que se
escribe, se dirige y se produce la obra con la asistencia de todogitiggrdes, sin pasar por
alto la actuacion de todos éstos, se vuelve dificultoso determinadel de agencia que cada
uno de éstos aporta durante la creacion. Sin embargo, el protagonistzoawtiltimo recurso
un personaje dentro de su ser que se caracteriza como terrorista osawolicdependiendo de

las circunstancias o perspectivas del observador.
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La accion se desarrolla durante la tarde y la noche de un dia en @ierave penthouse
neoyorquino en la época actual. El protagonista y sus patrocinadorepa@p a asistir a una
ceremonia en la cual no sdlo recibiran sus respectivos galardonascpeadion dSucara
mitad sino también se conmemoraran las doscientas representacionies Badslesea reunir a
todos los participantes en su penthouse antes de la ceremonia para cglelanaente este éxito
profesional. Al celebrar el evento con una pequefia reunion acogedora esa noche, égambién s
llevaré a cabo una supuesta lectura de la creacion artistica dejopista.

Como parte de la intriga entre todos los participantes, el personajpgirse figura que Bob
y Sara sienten cierto resentimiento hacia su persona. Ya que en algun mounen8acdaal
igual que Bob, sentia celos de Raul por el hecho de que cada uno dedicaba mpchertismn
compafiia. Sin embargo, con los momentos compartidos entre todos, se ha podidonmeriecc
concluir el primer acto de la obra. Tanto Sara como Bob han logrado contribuir con sus
respectivos talentos y habilidades. Al considerar esos primeros nosnaerertidos y
agradables, Bob se pregunta si esos mismos sentimientos, Raul los hdidoroparsu esposa.
Tanto en la pregunta como en la respuesta no se especifica si seartdemomentos juntos
durante la creacion de la obra o el inicio de la relacion sexual de andsodas lactividades.

El resentimiento sustentado por Raul hacia ellos, de igual forma auegmente de Bob y
Sara. Como juego semantico en torno de la linea nebulosa entre la ficciéalididrfuera y
dentro del escenario, “Bob cree que Sara cree que Rall cree” queimstesilel tipico amante
latino representado en muchas de las obras comerciales estadourifddas®so se suponia
gue Raul mantenia dicha percepcion acerca de ellos en cuanto a la impdadieistereotipo del
amante latino tipico, sino también juzgaban que Raul se creia discriminaatolps por esa
misma nociéri? Segun Bob, lo que méas desconcertaba a Sara, era que Radl se consideraba esta
clase de latino estereotipado al interactuar con ellos porquédaugga asi ellos lo esperaban de
él. En esta primera escena se prepara al publico para que desenmanéigasy las
maquinaciones de los personajes en relacion a los estereotipos ygegjueicada uno de ellos
mantiene hacia los demas. Bob se pregunta si el protagonista lo dddas# con el pretexto de
la obra para acercarse a su esposa. Por el contrario, el persor@dalsbspecha que Sara lo ha
previsto asi para acercarse a €l por medio de su esposo.

Todo hace suponer que se trata de una obra que adopta varias perspectivasiaegiérna
quiénes vaya dirigido el mensaje. A través de la elaboracion de los #etmsrecia la actitud
extremadamente recatada, superficial y moralizadora que la mayossamdonajes adopta
durante las escenas, lo cual hace pensar, que de alguna manera, oTsREEA presente la

influencia deReglas de conduct&sta disposicion sera drasticamente contrastada con la del
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protagonista hacia el desenlace ya que éste tiende hacia la creadideneimfleJuegos
prohibidos

No obstante los cambios que se han realizado en la obra con la adigtduliay Sara, el
personaje protagonico mantiene que €l es el Unico autor ya que existen esiteaa®yes en la
obra que ni siquiera Bob ni Sara pueden imaginarselas. Al exponerse que grapkinado una
sorpresa para todos, €stos esperan que no se trate de una treta parbsldslmaoyecto.
Creandose un ambiente incébmodo e incierto para ambos, se alude a los dftoksl@®mo
alternativas para la misma obReglas de conductaJuegos prohibidasSe advierte que ya se
ha trabajado en éstos, sin embargo, se ha optad®upara mitadya que todos han convenido
que es el méas apto para la representacion. Bob no ha deseado particigaeacién dduegos
prohibidospuesto que prefiefeeglas de conduct&€onsiderado como un moralista por Raul,
Bob ha preferido una creacién donde las apariencias, en vez de la realidad, predoelinen e
argumento de la obra. A causa de esto, Raul se ha dedicado por cuenta propliaaciamete
Juegos prohibidasya que uno tiene la predileccion plaregos prohibidomientras el otro opta
por Reglas de conductambos llegaron al acuerdo de selecci@wacara mitagpara nombrar
tanto su actividad como su creacion artistica.

El conflicto inicial del protagonista y Bob, y mas tarde, entré yRiaos los demés
personajes, se desarrolla en torno de las perspectivas y expsdiatiadas en la representacion
del latino como imagen estereotipada en la sociedad estadouritieasenedio de tal conflicto,
Montes Huidobro muestra coémo se ha desarrollado el Otro en doble sentido escumjgeT
Otras disputas relacionadas con la representacion del latino, aludestiar@s ambivalentes
tanto personales como profesionales: los momentos dedicados a una pees(aesjpeonocerse,
el (des)placer que se obtiene por ello, la aparente invencion de la ng:cliesidao por el otro y
el control de uno por el otro, en ciertos casos de forma agresiva y gilasiez

Ya que tanto Bob como su esposa siempre han estimado que el protagonidementde la
categoria del tipico amante latino, un oportunista que se aprovedsadies | éste clarifica que
no es resentimiento lo que siente hacia los dos, sino que es una cudsioha de claseS.De
esta manera, Raul justifica el hecho de que ha comenzado a trabajanpon@a sin la
necesidad de su asistencia. Como respuesta a esta aseveracion, Bob geecsu esposa opina
de él: éste pasa por un latino acomplejado, que nunca llegara a triunfaidenpaesto que todo
lo quiere solucionar con su machismo. Este no posee la facultad de razomaaniamesolver
l6gicamente los problemas que enfrefita.

Antes de retirarse Bob, Sam entra al departamento de Raul utilizandpiadlave para abrir

la puerta de entrada. Por algunos momentos, se discute la adquisicidiade due
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aparentemente todos poseen para entrar y salir del piso. Bob se mardadognf&Raul explica
gue su disgusto se debe al titulo de la obra que se escribe puesto que Bebhsiqargfierido
Reglas de conductalos demas titulos. Para resaltar no solo las discordias sino también los
convenios que existen entre todos, Sam describe el proyecto como un pentagbescriie,
Sara dirige, Sam produce y su esposa, Judy, actla, y aunque Bob también es awtsy ést@br
sabe mucho y por tal motivo, se le debe considerar como parte del equipo. Sgoegague
todos se involucran aparentemente en actividades de secreto de Estadogzdnesa se debe
confiar en ninguno de los miembros; éstos son como agentes secretos, espidosiasios otros
en todo momento. Para afirmar su observacion, se alude a la desconfianza tpaeSanega
que éste todavia posee una llave de su departamento, la cual utiliza cuareloeguiorarse de
las actividades de Radul.

Al exigir Raul la devolucién de la llave, Sam considera a éste personaje delicado y
ostentoso. Por el contrario, Raul se juzga un revolucionario. Dedpuéofarse de esta
aseveracion, Sam repara que Raul debe sentirse orgulloso por rgduky deser “el primer
hispano en conquistar Broadway.” Ya sea la conquista considerada como un mérito o un
infortunio, ambos admiten que auln existen razones para celebrar ese dia.

Al indicarse las contribuciones que todos han hecho para lograr el éritgcp8sidera que el
protagonista es la persona mas apta para saber lo que cada miembro dehpértag
contribuido. Este es quien se encarga de repartir los interesesn8eman los placeres y las
actividades sexuales que éste ha proporcionado desde el inicio detqrBgeenedio de un
juego semantico se intenta descubrir quién ha procurado mas, con cud@soyigiEénes tienen
MAas cosas en comun ya sea porque pagan o0 son remunerados mas o dan o recibegsntas inte
personaje principal no solo prostituye su cuerpo sino “corrompe” su mente aeraapartar de
Su creacion artistica, las actividades con Sam y los demas. El dspedictor se encuentra en
la posicion de esclarecer lo que cada de uno de estos personajes ha afpdbdy ga sea
econdmica, creativa, o sexualmente para recibir el reconocimientamaapor el ambicionado
éxito teatral y profesional.

Preocupada por los ruidos que se escuchan desde afuera, Judy, la esposauteasal
departamento, exigiendo saber qué sucede con los dos hombres. Furioso porgnestambié
esposa posee llave del departamento, Sam sospecha que medio mundo en Nueva York ha
adquirido una llave para tener acceso al penthouse. Se debera cambiajoetleda puerta ya
gue la mitad de Nueva York proviene de barrios bajos y peligrosos. Justfmapdesencia
porque ha llevado algunos articulos necesarios para la celetwaaianche, Judy explica

ademas que ha poseido la llave desde que vivia con su marido en ese recinto.

179



El personaje protagonico ha entrado en un negocio de tipo contractual con Geomer
consecuencia de esto, no solo se ha involucrado profesionalmente cormgsteryds sino
también de una manera intima y personal. Por un lado, el negocio edtinagla presuntamente
con la produccion de la obra teatral de Radl, y por otro lado, el contrat@déaamiento del
departamento que viene acompafnado supuestamente con las visitas de Sam. &n &mbar
esposa al igual que Radl, de igual forma se han valido de la proxinstadyfide los intereses
mutuos tanto econdémicos como personales y profesionales compartidos estedlésdo

El tema de la conversacion entre los tres se desarrolla emléolo®bienes y coOmo éstos son
compartidos. Puesto que el capital no les pertenece, Sam considerdagileegzartir cuando
uno se encuentra en dicha posicion. A pesar de que Sam y Judy se congiitatestasa ésta
afiade que existe la posibilidad de compatrtir los bienes sin tener qus@a@oemunista o tener
que ingresar a una comuna.

Se alude al estereotipo del tipico amante latino, cuando el protagodish que Sam y Judy
lo han puesto dentro de dicha categoria. Por el contrario, al distingaitaealase social y el
grupo étnico o cultural, Judy argumenta que el estereotipo del tipisuetatino ya ha pasado
de moda. En la actualidad Raul muy bien puede ser igualado al yuppy heoyorquino. Sio.embar
puesto que Raul ha tapizado las paredes de su habitacién con espejos, Saareatdicamente
gue éste pertenece a la clase de yuppy latino del barrio. Tanto Sam conmstdudy @anto de la
aparicion de los espejos en la alcoba, pero ninguno de ellos sabe la precee&stds o el
motivo del cambio en el decorado. El desconocimiento de la procedencia dejos éwlica
claramente que ni Sam ni Judy conocen realmente a fondo a Raul. Considerado como
conservador y melodramatico por su esposa, y molesto por este Ultimo comeatarse, 18tira
del living para dirigirse al cuarto de servicio. Torndndose la esgtmeanadamente
melodramética, una vez solos, inmediatamente Judy y Raul se abrazananse bes
apasionadamente, confesandole Judy que ella si lo imagina el tipice &éatiant y al mismo
tiempo, pidiéndole que no se enfurezca por ello. Mientras continlan besandosecisa els
ruido del agua del inodoro que desciende, y a la vez, se abre la puerta del semanee@to
que cae el telon.

El Acto Il se inicia con una llamada telefonica inesperada para afyjpnista. Este, quien
ahora viste de esmoquin para la celebracion de las doscientas repgresestd&ucara mitad,
contesta el teléfono. El llamado resulta extrafio y desconcertante ya que lducantersacion
salen a relucir referencias a actos terroristas y a la vez rer@uos, mencionandose a personas
gue deben ser eliminadas, incluyéndose al protagonista. Este llamado setintenmo un

efecto proveniente del subconsciente del personaje principal. Saggda de Bob, sale de la
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terraza, donde se encuentran los demas invitados, y entra al living, preguntaeda Bamada
ya que ha escuchado parte de la conversacion. Al insistir en el motiva ltharesia anonima,
Raul termina por confesar que se trata de un supuesto revolucionararistteque ha aludido a
bombas, fusiles y ametralladoras para exterminar al enemigo.

Como recriminacion, Sara especula que se trata de un personaje al elalpermitio la
entrada en el Acto |, asi como no se la permitié Raul a ella. Esta setemenéadada porque
fue relegada a un personaje ausente en el primer acto por decisién de RavdoEslitema y
una confrontacion, Raul asegura que el llamado telefonico misteriastesde una persona bajo
la influencia de estupefacientes, puesto que dicho sujeto al teléforstaba desempefiado el
papel debido en la representacion; definitivamente éste no ha sido un petema@eacion.

El siguiente tema se desarrolla en torno de la asimilacién dafjpnista en relacion con los
demas personajes. El individuo de la llamada telefonica que éstedacaéscribir, le recuerda a
Sara el tipo de persona que Raul representaba antes de conocgtindaPerspectiva de la
persona que evaluara las apariencias, Raul, en realidad daba laimgeeser un revolucionario
0 un terrorista. Refiriéndose a su vestimenta y a su nueva forma de viviafiBasaque ya ha
sido asimilado gracias a la ayuda de sus patrocinadores.

Ya que no entiende el enfado de Sara en cuanto a su ausencia emesicgriaer acto,

Raul admite que tal vez no lo hayan asimilado suficientemente. Paltar&sobsesion de Sara
con las apariencias, Raul confirma extrafiamente que sélo ha elsgritoez acto de&Sucara
mitad, para ahora celebrar las doscientas representacioRep#esde conducta Recordandole
ingeniosamente a Sara que se trabaja con la ficcién y no en ellaagbpista propone que se
separe cuidadosamente la ficcién de la realidad. Sin embargon&dizaegue los personajes de
la obra se basan en sus vidas personales. El empefio constante de Radlcamigas en las
escenas de los actos, no se puede interpretar mas que como un intento poldsiartideos. Se
debe recordar quién es quién para que nunca se olvide el lugar dacada

Por otro lado, el personaje principal alude al individuo que acalzardelb por teléfono,
para atestiguar, que todavia existe gente con resentimientehasjalamando por justicia. Esto
confirma la sospecha y el temor de Sara: la posesion de la llave dairegrdd por el personaje
ausente. Finalmente Sara implica irbnicamente que la obra se asamejalebrén en vez de
una pieza teatral de calidad.

Puesto que los dialogos se desarrollan en torno de la obra que seda esaesta
escribiendo o se escribira, y a los cambios que pueden o no pueden o deben o no deben tomar
lugar durante la creacion de ésta, la escena advierte la dinatistiesaque se despliega tanto

dentro del texto dramatico como afuera de éste. De igual modo ésta apimia palabra

181



escrita del texto en si en contraste con la improvisacion y la espdathdécursiva del
personaje, del actor y del individuo. En esta dinamica se puede obseraaoaligragencia que
cada uno de éstos posee gracias a la intervencion de Montes Huidobro. Como ejemplo del
potencial de la agencia, se observan dos cambios principales que se deben eplieaten r
Estos se relacionan con la presencia de Judy en posesion de la llavelmelgsede Radl, y la
justificacion de la ausencia de Sara en el primer acto. Aunque no se @fiteceativas
satisfactorias a dichos cambios posibles, se evidencia la tensidnnipaeibn creadas por la
falta de resoluciones.

La entrada a escena de Sara en el Acto I, tal como la ha realizado emetmes la mas
acertada, segun Raul. Abrazandola apasionadamente, éste desea masivenlerte de su
presencia para esa parte del acto. Sin demostrar interés en élzaneldha, Sara juzga que éste
se ha equivocado con ella. Esta se comporta como una actriz porque lo es)ltaldifésl
separar el papel de su personaje del rol de su vida personal. Judivdefente le ha robado el
“show” con su actuacién al final del Acto I. Para convencer a Raulidadecuado de la escena
entre Judy y él, Sara le recuerda el papel del tipico amami@ date se desempefia, convirtiendo
la escena en una actuacion trillada y melodramatica. Este seckaraletal observacion para
convencerla de que un papel como ése, interpretado por ella, la reptgstndria al nivel de
Judy. Pensando que Sara detentaba mas clase, Raul imaginaba que no sedelea@mmanera.

El tema de la ficcion y la realidad continta desarrollandose entreaqnista y Sara, al
seguir discutiendo la presencia y ausencia del personaje femeninoiareelgato. Se debid
haber permitido la entrada a Sara en vez de haber preguntado a Bob soYeeqeltatanto Bob
como Sara han llevado mascaras puestas toda la vida, Raul no confiaereqligasla verdad,
aunqgue ésta apareciera en el primer acto. Aclarando que el conocimienteiatl es un riesgo
constante, Sara afirma que no siempre se puede andar por las calles griRaalahantiene que
eso es lo que se debe hacer, puesto que es alli, donde seSdaa@mitad Contradiciéndolo,
Sara considera que en dicho trabajo asi coniRegitasde conductay Juegogrohibidosno se
encuentran mas que falsedades por parte de los demas participantemdodtug él. La Unica
persona que no ha engafiado a nadie es ella, quien ha permanecido como peisEmiajen el
primer acto.

La fuerza erotica dual del sadismo y masoquismo cobra interés katildnrde ambos ya que
se emplea la actividad sexual para atacarse, denigrandose el unpyatlefenderse,
justificAndose en sus acciones, ya sea para vengarse o0 conquisteze.riel sélo se convierte
en un arma para destruirse moral y personalmente el uno al otro, sino tambi@arsi

construirse profesional y socialmente fuera y/o dentro del escenariontersacion se torna al
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momento en que estos dos se conocieron por primera vez. En esa ocasionshirsbratio por
su belleza, el protagonista quiso destrozar su cuerpo. Sara haceardahaspecto fisico y las
caracteristicas personales de éste, cuando por primera vez lodlipaReia un vagabundo con
aspectos de terrorista o revolucionario; llevaba barba, vestia dgradb, y tenia una actitud
agresiva como una “bestia salvaje maloliente.” Con dicha aparieactatabién sintié el deseo
de morderlo y devorarlo. Segun Radul, su propio olor corporal procedia de las @adegan que
enloquecen a las mujeres como Sara. Por ultimo, Sara le confies@seeiaibiera creido que
ella lo imaginaba el tipico amante latino, ésta nunca habria accedidw ana relacion intima
con él. Desviandose del patron de las “reglas de conducta” y ajeno &tesastde los
personajes, tal parece que el autor de estas lineas ha decidido dasudtada sus instintos
reprimidos o ignorados por mucho tiempo.

Se manifiesta la fantasia eroética insatisfecha en el dialogo peréomajes. Las fuerzas
hipersexualizadas surgen a manera de reproches que bordan en el sadrsaspy@bmo. El
protagonista esta convencido de que Sara deseaba que acabara con elladi#airoza
pisoteandola, humillandola con su cuerpo, su fuerza, su olor, y su furia brusay fpomujer
gue representa: una mujer de su clase y condicidon que con su dinero puede comprarsa hombre
del tercer mundo. Durante el intercambio se aluden a los estereotipagigigg@jue ambos
mantienen uno del otro. Mientras que Radl era percibido como el mandadereddalél
barrio o el amante latino, insaciable, agresivo, violento que andadnaoktitutas o mujeres
insatisfechas sexualmente y deseosas de amor, Sara era percibidaroojeo ideal con belleza
extraordinaria y glamour enloquecedor. Su conversacion termina con una ferficaylgcha en
gue la sexualidad y la violencia son las fuerzas incitantes e imprant

Confirmando sus sospechas e inquietudes, Sara asevera que todo lo diclibgmlaRa
realidad. Sus caricias y sentimientos nunca fueron auténticos, ya queltdevas intenciones
de Sara y Bob fueron siempre destruirlo. Desde un principio, el deseo de Sasirréoc
simbdlicamente para que acabara siendo uno mas de los “mandaderos hispasoss uitals
baratas al servicio de su esposo. Se enfatiza que ni los celosamtalje, ni nada por el estilo se
interpondré en la relacion con su esposo. El juego ha sido elaborado sutil y eatragatg por
Sara y Bob; Raul esta a la merced de sus deseos y caprichos. Atonito glsiasp&tadl
permanece inmovil en el sofa al escuchar la confabulacion de Sara y Baimehis en ese
momento, como si fuera una fuerza subconsciente dirigida por la psique dgbipisits se
escucha de nuevo el timbre del teléfono. Al no recibir respuesta despuéssietentos por
comunicarse con la persona al otro lado de la linea, Sara revielmsamente que tal parece que

la llamada se ha hecho sélo para constatar la presencia de los dos.
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Puesto que todos se encuentran en el penthouse, no so6lo para celebradebégam
mitad, sino también para repasar y aprobar las modificaciones que se retdig#@cens, los
demas invitados se hallan en la terraza llevando a cabo supuestactentrairesa. Judy entra
al living para informar que aiin Sam y Bob contindan negociando algunasaeitifes, ya que
éstos sustentan ideologias diametralmente opuestas. Aunque todavi flegado a un
convenio, Sara advierte que de cualquier manera, la obra acabara con efifipalque el
publico recurre al teatro para divertirse, y €stos no pasaran por alto,tlanafsat de entretener a
sus espectadores. Al percibir que Raul todavia permanece inmovil, bodaigliasmado, Judy
supone que la pasion y el delirio de la ultima escena del dltimo acto lmpactado
excesivamente.

Sara le comunica lo acontecido entre los dos. Al animarlo y consfilsalmente Judy
reconoce y admite que la verdad siempre ha causado dafio. Considerando a loshiles dalfz
situacion, ésta amonesta a Sara por su proceder y responsabilizala Raionsecuencias de
sus acciones. Al confesarle que ambas estaban dispuestas a continaeiesatidd
sexualmente, Judy razona que Raul no debi6 haber desarrollado lazos intimossposuse
involucrarlos en sus relaciones. Por ultimo, Sara esclarece quedRadinico autor de la obra, y
por lo tanto, éste se debe responsabilizar por todo lo acontecido.

En el siguiente intercambio se desdobla un juego semantico en torno del aartogimi
desconocimiento de algunos actos acometidos por los miembros del pentagehintemto
desmedido de mantener a todo momento las apariencias. Puesto que lasagferanci
discretamente ambiguas, no se especifica si las relaciones gepasssenan sostenido con Radl
obedecen exclusivamente a cuestiones profesionales o sexuales. Adend@sldgiedad entre
las relaciones con Rall y sus respectivos esposos, igualmente se laygisibilidad de que Bob
y Sam han iniciado una relacion intima entre los dos. Puesto que ambos hombresbeadcola
en el desarrollo dReglasde conductay Juegogrohibidos la dinamica en torno de la
negociacion entre las parejas flucta de una a la otra en cuantotédudesy perspectivas que
estos personajes sustentan a través de los actos de la obra.

Por ultimo, sugiriéndole insistentemente a Sara que la obra puede quaedadknacto, Judy
confiesa que desea permanecer para siempre al lado del protagonista. lcacnauge
realizaria hacia el final del Acto |, cuando Sam salga del bafio. Se ieaméatfue ambos se
aman y desean vivir juntos el resto de sus vidas. Sara preguntaacaesti si en realidad Judy
prefiere la compafiia de un perrito o gatito de casa. Insistiendo en su deRadlpdudy esta
dispuesta a quedarse con su cachorrito. Si sus esposos desean uno pataeposdes

encontrarlo en las calles de la ciudad, ya que existen muchas de esas/hgatido sin rumbo y
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sin duefio. Con la alusién a miembros de varios grupos étnicos como si fusralesn
callejeros, Judy concluye gue ya ha elegido a su amante latino.

Con intenciones de castrar a Rall, Sara, quien en ese momento lo deskzfadmente, se
vuelve a Judy, exigiendo que vaya a la cocina por un cuchillo. Puesto que misivatafnte no
va de acuerdo con su vestimenta y la caracterizacion de su personaie nésga rotundamente
a hacerlo. En eso aparecen Bob y Sam, surgiendo de la terraza; ambos vigtehgaé Radul,
un esmoquin apropiado para la ocasion. Al entrar en escena, el teléfon@atamedte
comienza a timbrar, el cual todos, con excepcion de Raul, paralizados en acthvEsjugares,
observan nerviosamente. Bob se dirige hacia el teléfono, y tan pronto comtekigoruelve a
poner el auricular en su lugar. Afladiendo que es la tercera llamada adéhdte Sara desea
saber quién ha hecho tal llamado.

El ambiente se torna tenso ya que los temores, las sospechas y dudas skenles gefialan a
un final turbulento y devastador. El silencio, la rigidez y la inmovilidglgptbtagonista enfatizan
y aumentan el grado de perturbacion que se manifiesta en la escena. Satamngupem su
seguridad, sospecha que Raul trama algo contra ellos. Nadie esta@tasta que acaben con
éste. Sam, quien piensa que estan invadidos de latinos delincuentes, degeadieds, y
prostitutas, considera el cambio de cerradura de la puerta principal yauyjiéc#o, todo el
barrio latino posee una llave para introducirse al penthouse. Finalmenfeersegine los latinos
se han convertido en unos terroristas, asesinos, ladrones y revolucionapospainan un
ataque. Por el contrario, Judy y Bob no comprenden del todo las actitudes d&&ara y
Intentando tranquilizarlos, Bob asevera que su esposa tiende a tomar tabioditte. Puesto
gue Radul ha llevado las cosas al extremo, Bob asegura que en ese momertsmazligta
experimenta lo que todos han experimentado en algin momento dado a causa del praceso de |
asimilacion: un caso severo de conflicto de identidad cultural ylsocia

Para facilitar el proceso de asimilacion y convertir la experiencimma menos dolorosa y
penosa, se necesitan realizar algunas modificaciones pequefias a & plwtagdonista.
Pidiéndole a Judy que traiga una tijera, Bob se dispone a ejecutéedasiahes. Pensando que
su esposa es la mas indicada para tal empresa y para tranquilizaraeBobda el instrumento
para que ésta se encargue de los cambios. Se inicia la destrunbidlica total de la identidad
del protagonista y autor por las manos de Sara, quien es el personaje tpudespeecia.
Leyendo en voz alta las lineas que se eliminan, ésta arroja fueittgalos pedazos del texto al
piso. Su actividad destructora aumenta en intensidad de forma violeimdaegiros de la

accion en cuanto a su reaccion hacia el texto escrito por Raul.aRdeaie éste lleva cicatrices
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de abuso, las cuales son sefales de amenaza, desolacion y caos, se le daba &higailos de
su ascendencia antes de que acaben con Sara, Bob, Judy y Sam.

Durante la escena, aparece un juego de luces ya que éstas facilitarsificacion de la
afliccion en las palabras de Sara. Con la tijera en su poder, éstyelesas personas, sus
pensamientos, sus acciones, las cuales resultan amenazadoras p&argtastando su actitud
y sentimiento, se resalta que éstos pertenecen a un grupo que no s@ote@adelleza y
pureza, sino también el progreso y la prosperidad. Para convencerlos, Sare @&ob, al
advertirle que se despierte y vea el peligro que se precigdanidio al protagonista de bestia
exotica, erotica, lasciva cuyo orgasmo debe ser destruido una vez que seutzaidjsfa que fue
por ese mismo acto que éste comenzo a infiltrarse en sus vidas, Sataeepitdra vez que se
debe exterminar esta alimafia. Se supone que de esa manera, el persogéjequrgizede ser

reconstruido, molde&ndolo segun los deseos y las necesidades de ellos.

SARA. (Sindirigirse directamente Raul comosi fueraunareacciénal textoquetieneenlas
manos) Desde que lei la primera oracion sabia que teniamos que acabar. oaggninarte, a
tiy a los de tu ralea, como si los mandaramos a las camaras de galla}@aegenerado! No sé
gué te habias creidd?dqusa) El texto estaba alli sobre la mesa de noche, y su olor llenaba la
habitacion como si estuviera copulando... Aquel primer acto era una batalld,aamgréto de

guerra, para acabar con todos nosotros. (678-76).

SARA. ... jHabia que empezar a cortar! jCuanto antes mejor! jAcabar dezwwn\ajuel
lenguaje, con aquel ataque cuerpo a cueifiolénta) jSi, si, a tijeretazo limpio! jCortalas una a
una, Sara! jQué no levanten la cabeza! jDesarticula, asesina, ejecutal ehk{Asi!

iCortalas, hazlas pedacitos. Pgusalarga.) Estaba en peligro de muerte, Bob. Su lenguaje
dentro del mio, poseyéndome, arrastrdndome hacia los bajos fondos de su origen.o bhdsatin
en un territorio que era nuestroPa(isa) El seduciéndome con aquella voz de siempre... Y yo

surgiendo de las aguas, linda y perfumada... (676).

SARA. ... Esta haciendo trampas, ¢lo ves? Sélo quiere acostarse contigo hapsevae ti,

humillarte. No escuches el texto, no. jMétele tijera, ¢eh?, mételé@ja@ones llenas de odio,
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parrafos llenos de rabia, escenas llenas de inmundicias, séglos te miseria, rencor y
desesperacionParoxismo) jTragedia! jMelodrama! jTragedia! jMelodrama! jUn grotesco que
no sirve para nadaP@usa) ¢Sin poder levantar cabeza? jJodete! jPalabras, palabras nada mas!
iCoémo si dijeran algoMransicion erguida) jNosotros, no! jLimpios, blancos, sonrientes, lujo!
(Transicién) Y tu ahi, desnudo en el papel... Ese olor... Ese sudor... Tu cuerpo que lo llevaba
todo consigo...Arrastradaeroticamentgoor el texta) Cada letra... cada silaba... cada palabra...

Una lujuria... un orgasmo... jNo! (676-77).

SARA. jAhora! jPronto! Acaba con él... Destruyelo... Digiérelo... suavemente..cidespa
lentamente... jTragatelo! Hay que moldearlo, fabricarlo de nuevo, hacerlentrad=abricado
por mi, por ti, por nosotros mismos... A la medida de nuestros intereses... &araltl, Bob...
Déjalo que piense que escribe la obra, que pone los puntos y las comas. Déjlatvegugue si,
gue al fin escala, que traza el argumento, que tiene su lugar en el sol... Queuéees él el que
tiende la trampa... Déjalo...Trabaja con él... Quitale una palabra por azapoclla...
jAsfixialo! (677).

SARA. ... Agualo todo. Quitale color a las palabras. Quitale fuego. Enséfsaiébir ese

lenguaje del éxito que todos quieren dominar y que todos quieren escuchar. Echabsas @al

el tragante. Prostituye su text¥uglve a subir el tono, hasta llegar al paroxismo al final de su
monodlogo) jAsi, asi, que no sea hombre! jQue no diga nada que valga la pena escuchar, que
valga la pena repetir! jQue diga solamente lo que todos quieren es¢gAcjdrialla, en todas
partes! Tira algunas hojas por el airgjTrucos... técnicas... recursos... mentiras... engafios...
sindnimos... sutilezas... hipocresias... medias tintas...! jSu lugar en El gaitg que lo

entierre! jLa palabra que lo sepulte! jMoldearlo... recomponerlo... volvero.hafQue no

guede nada de lo que dijo ni de lo que pueda decir! jQue se calle para siéAg)re! (

En referencia a la asimilacion completa unidireccional y en cuaatagahcia que se le
otorga a Raul, Sara advierte a los presentes que es necesario qu@@histatarea que escribe
sus propias lineas, sus propios diadlogos y que ha llegado al éxito, sin G lperampa en la

gue ha caido. Puesto que Raul se encuentra en venta y a su disposicionp@schapara
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exhortarlos a devorarlo, tragarlo y asimilarlo, hasta que éste se dénpato y no quede rastro
alguno de su existencia. Sara anima a Bob para que prostituya el texto derBajilepeste sélo
repita lo que los demas quieren escuchar. Para lograr la prostiteti@xto, se debe recurrir a
tretas, técnicas, mecanismos, mentiras, engafios, sutilezas, hipocriesitlasMue Sara ha
destrozado por completo el texto, los demas se encuentran casi encima deiétaldg qu
permanecido inmovil todo este tiempo, intentando hacerlo reaccionar. Redaldto
agrediéndolo, Sam y Bob se dirigen hacia Raul como si estuvieran tratandocemhaomito
inofensivo, moribundo.

De repente Raul vuelve en si, saltando del sofa con furia, insultasglpradentes. Sam, Bob
y Sara inician una pelea fisica, forcejeando con Raul, quien sengmacoeulto entre ellos. Como
acto de desesperacion, Judy apaga las luces del living para poner réiterahmiento.
Finalmente, se abre forzadamente la puerta de entrada de un solo gddpligrse
espeluznantemente la silueta de un hombre que porta una ametralladora en sus manos,
proyectando una imagen amenazadora que al momento hace pensar que se tratadstaro ter
un revolucionario que ha llegado a brindar auxilio a Radl.

El personaje ausente se identifica con el nombre de El Tiznado. Bite hadido
anteriormente por Sara y Sam, al intuir que las transformacionesestésss del Acto 1l del
trabajo artistico de Raul obedecen a una influencia externa, ex@afengazant®. El Tiznado
surge como la fuerza psiquica interior del protagonista que ha causadofl@m$os consigo
mismo y con los demas personajes. La fuerza se manifiesta sélo cuando seardineita o
indirectamente el proceso de asimilacion por el cual el protagoniestéead durante la obra.
Aunque el publico nunca observa la faz de El Tiznado, esto resulta innecgsayiie en
seguida, se infiere que este personaje y Raul son los mismos protagoriasadistimtas
acciones antagonicas en la obra. Sin embargo, se puede especulataea aupercepcion
directa de esta fuerza transformadora por los personajes, los dae®pEgsonas involucradas en
esta creacion, y el publico espectador y lector.

Se trata de dos entidades, que aparecen como polos opuestos y que aunque imtasconecta
resultan conflictivas y nocivas dentro de la psique del personaje.despeegtiva se muestra
superficial ya que al dividirse los actos del protagonista en sélo dgsdageopuestas: la
asimilacion completa del protagonista o la retencion permanentegededde de su formacion
cultural y sociaf’ la polarizacion de los fenémenos sociales y la dualidad en perspectivas
culturales que se presentan no da cabida a un término medio o a la apertuwandpaudonde
las negociaciones de identidad cultural puedan llevarse a cabo. Eareblie de los Actos |y I

se ha manifestado la problemética que surge cuando se intenta negoEipeonas que viven
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de las apariencias y que solo se expresan y comunican a través de éstéegdiiipta
indudablemente ha desarrollado (mas)caras ademas de las dos entideipadas en escena.

El nombre de la entidad misteriosa revelada al publico y a los dersdsgjes, procede del
tizne, materia que despide el humo, y que por lo general, se adhiere a ohjebredeslor.
Dicha materia producida por el fuego consume el objeto que se desea déwingr
desaparecer. La sustancia, negra y crasa, no solo alude a la fuerzaiolef#tay de sus origenes
sino también al color oscuro que apunta hacia la impureza y fealdad de surpreceie
connotacion es siempre peyorativa ya que implica que el objeto cubierto coelditento ha
perdido su blancura o pulcritud, resultando una imagen indeterminada o incomeremsibl
cuanto a su color. En ciertas regiones, el término se aplica al indendestado de intoxicacion,
el cual corresponde al comportamiento aparentemente violento e irtgorivia entidad.

Una perspectiva e interpretacion con afines psicoanaliticosasrarigen y la presencia del
Tiznado obedece a la fuerza de la id, la division de la psique asociada con Isssmiell
instinto humano y las exigencias para la satisfaccion inmediata weckesidades primitivas. Es
una fuerza irracional, con base en los instintos, que se mantiemeidaibajo control en una
sociedad civilizada, pero que en algunos casos, se manifiesta indietetam sea en los suefios
o0 las fantasias. La energia hipersexualizada, incontrolablezyd&ibuida al Tiznado, se
manifiesta en Raul a través de las acciones y actitudes revetaldasonstante y continua
(re)creacién del texto draméatico. Sin embargo, de igual forma s@iestmpor medio de fuerzas
subconscientes en los demas personajes, aunque no se esclarece en el méremzagisible
fuera de su control los impulsa a actuar de tal manera. Esto es una cudstidgeteia
depositada en cada personaje por el autor de la obra, ya sea Montesd;lidabo alguien
mas, y la forma en que cada personaje es influenciado y se deja iaffymrduerzas externas
gue pueden o no ser controladas por ellos.

El tercer y Ultimo acto inicia con la apariencia del protagonista #aje de esmoquin como
al principio del Acto Il. A pesar de que Radul se dispone tranquilamérateea una llamada por
teléfono, no deja de echar su mirada hacia la puerta de la terraza, dondestanceunidos
sus invitados. Para relatar lo que ha sucedido al final del Acto I, Raul s@icamon Maria,
una joven del barrio, donde supuestamente estos dos crecieron y se conocienandafe a
ésta que el proyecto ha dado buen resultado, Raul no precisa si alunlera dramatica o a sus
relaciones profesionales o personales con sus colaboradores.

Como critica al teatro y a sus creadores, Matias Huidobro pone en bocaadaganista, los
temas mas atraibles y rentables en el mundo del espectaculo, éssharakido reunidos en su

obra: el sexo, la violencia, la infidelidad, el engafio, la homosexualidddirebge, la hipocresia,
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entre otros. Presintiendo algo extrafio en el tono de voz y sus expresioneyesgue Raul ha
estado en contacto recientemente con El Tiznado ya que su efecto se hatatinén escenas
anteriores. Esta fuerza interior psiquica desea intensa y forausasuegir para intervenir en el
desarrollo de la obra, sin embargo, Raul ha logrado mantenerkeob#jol. Esta emerge
inesperadamente durante el intercambio con Maria; cuando se dicalgpio, Raul asegura
gue dichas lineas deberan ser eliminadas mas tarde. En ciertos momeaids,laur
conversacion telefénica, Raul se dirige directamente a El Tiznademafrontarlo por los
insultos que éste ultimo ha proferido. Para asegurarle a Maria quatastddrcon él y no con El
Tiznado, Raul constata que lleva puesta su mascara en ese momento. afa dnaecBtrado a
escena, Raudl finaliza su llamado, confirmando que se llevaran unassaapando se descubra
gue piensa contraer nupcias muy pronto con Maria.

La técnica del teatro dentro del teatro se ejecuta habilmlenétar el escenario como la sala
de discusion y evaluacion de los Actos de la obra y los actos de compattaynactitud que se
negocian, y que hasta el momento alli se han realizado, sin olvidar que éorgpeesenta sera
también evaluado y negociado en algin momento dado. Sara, que también llevsupuesta
mascara, a juzgar por Radul, lo felicita sinceramente por su creatigtita. Al igual que Sara,
Bob entra en escena laureandolo por su texto dramatico, en particular, popkEyAldt y alude
ambivalentemente a la introduccion del nuevo personaje. Puesto que |edasadi@fitos, Bob
desea saber la procedencia de semejante figura. A la vez, Bob deelaatendra que excluir
del Acto ya que esos acontecimientos no ocurren en su clase de teatrentar ite
convencerlos que tal personaje es veridico y creible, Raul admagargnte el
desconocimiento del origen del personaje ya que a veces la figurecamentina e
inesperadamente. No obstante la verisimilitud, Bob afirma que dichoslmabvsiempre acaban
por causar problemas. Enfatizando la agencia que posee como autor de su propia elxrge Bob
gue se elimine. Si dicho personaje se encuentra dentro de él, Raul tendiésque tiro en la
sien para poder eliminarlo. Mientras que Sara comprende lo que se deb8blaseigiere que
se pegue un tiro detréas de las bambalinas ya que tal acto en el escentaiterde muy mal
agrado para los espectadores.

Insistiendo en su eliminacion, se admite que la obra hasta el momentarsdialesa
espléndidamente con el triangulo amoroso con cierta leccion al final comojenalastilo
inglés. Al manifestar la alusionReglasde conducta se mantiene que ésta funciona idealmente
sin la necesidad de El Tiznado. Sara, quien considera la obra divertidatgredé&, plantea que
ésta inicia corReglasde conductay termina con una serie de comportamientos inapropiados

como si se tratara de una comedia de equivocaciones. Puesto que la juzgaadtia con tema
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ligero y con cierto mensaje moralizador, ésta demanda definitivataegitminacion del asesino
exterminador. Sorprendido por las interpretaciones que se le han atribuittatzagy Raul aun
no logra comprender como han podido llegar a tales conclusiones en refesenciaacion
dramética. Esta confusion se ha presenciado en escenas anteriores yeagas enasiones,
algunos de los personajes se han tenido que preguntar el uno al otro si ethseaita
aludiendo al mismo trabajo al compartir diferentes reaccionesla Raur?’

Se nombran las unidades del tiempo, el espacio, y la accion para lacghimdeEl Tiznado
puesto que su presencia destruye la armonia estética, estrutémmatiga de la obra. La
consonancia desaparece en el Acto Il a causa de la apariencia deaBbTguien ignora las
normas de cortesia y comienza a manifestar mas su presenciadastidias Ultimas escenas.
Reflexionando en la situacion, Raul admite que quizas El Tiznado hagia estaibiendo el
Acto Il, sin darse €l cuenta de ello. Al escuchar esto, se urge que el tegsrs® de nuevo en
su totalidad. Por un lado, Sara, quien detesta la violencia, le aconskgquga a dormir, y por
otro lado, Bob le sugiere que lo manipule para lograr su aniquilacion. Alamgpedo es
partidario de la participacion del nuevo personaje, el protagonistaalliegconclusion de que por
tal motivo siempre se han hallado él y sus colaboradores en desacuerdo.

Al entrar Sam y Judy al living, ambos felicitan a Raul por su obra me@istiembargo, se
dan cuenta que al igual que Raul, Bob y Sara se encuentran molestos o ingnatinm
motivo. Comparand®eglasde conductacon una fabula de previsibn y mesura con caracter
moralizador, Sam afiade que el tema de la discriminacién siempre llegazéincd@onfundido
por la referencia, Bob sospecha que se trata de otra obra. Al mencionantos deecautela,
Sara recuerda las historietas que su abuela solia contar cuand@mefmtes de salir hacia la
terraza, disgustado por la confusién y distorsion de su trabajo, el protagesita
resentidamente que su abuela también solia contar cuentos alecc®daddeslos malvados
siempre acababan en el infierno.

Una vez a solas, se alude al estado emotivo del protagonista. Preopapadosalud mental,
se deduce que ésta ha sido deteriorada por la presencia de El Tiznaatajcans depresion
severa en Raul. Concuerdan que lo deben asistir para deshacerséedeetato nocivo. Al
revelarse que dicho personaje ha estado componiendo el Acto Il, Bob admiteagpethé al
momento de leer las lineas de Sara hacia el final del segundo acto cj@rtpsecomentarios no
sélo resultaban extrafios sino también forzados durante la escena. Uniégtasesaspechas,
Judy esté convencida que el segundo acto fue la invencion de El Tiznado. Finaénocentéma
gue el protagonista experimenta una fuerte crisis de identidad. Com@sauaicomplicacién y

para garantizar su salvacion, es imprescindible la eliminaci6hTertado. Se reitera que no
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sera la primera vez que un hispano, que ha llegado a la cima de su carrerarseidigm en la
sien. No se elabora si se alude metaféricamente a la condicion, despérdida de si mismo o
al suicidio. Si embargo, la observacion en referencia a la presengi@ geesonaje ausente
como obstaculo en la psique de Radul, amerita la intervencion psicuiino recurso para el
restablecimiento de su salud.

La “terapia teatral,” que se encuentrd&eglas de conductaque se ha sugerido, resultaria en
realidad benéfica ya que por medio de ésta se lograria aliviarlo deresidiepUn verdadero
obstéculo para la aniquilacion del elemento dafiino es el desconocimientmdid il Tiznado.
Si se supiera el recinto, se podria acabar con éste facilmeludle8a metido en el estbmago,
segun Sam, seria sencillo ya que la indigestion se resuelve r@gdadiyamente con un laxante
llamado dinero. Por el contrario, a juzgar por Bob, si lo lleva oculto eneddroeta Unica
solucion es pegarle un tiro en la cabeza para extirparlo completa®engguna razén, no se
propone lo que se realizaria, si lo llevara metido en el corazon.

La alusion a las tres partes del cuerpo de Raul evoca las trezeetapdesarrollo de la
creacion artistica latina dentro de la actividad teatral endizgl&s Unidos. Si se considera al
personaje principal como vendido o traidor a la causa, se puede decir que tarstonaj@eomo
el autor no cuenta con un corazon ya que sus raices culturales y la conexéoarouridad
latina han sido desechas por €l en todo momento. La familia hispana / |dtnaagarte del
apoyo moral, econémico y espiritual en la vida del personaje o autor. Sin estatphde su
ser, no se posee la competencia cultural requerida para crearaaatistica como la que se
propone. Junto con la competencia, se afiade igualmente la empatéd, gatque ésta toma en
cuenta los valores y las tradiciones de las culturas bajo considéfacion.

Culpando al protagonista y responsabilizandolo de sus actos, Judy seraioc@moda por
haberlos puesto en esa situacion. Los presentes no s6lo comparten laloolineante, sino
ademas pertenecen a cierta clase social y econémica. Estosrviveelenundo seductor del
entretenimiento y el espectaculo, convirtiéndolos supuestamente esugeragres a los demas.
Ya que nunca han estado en un barrio latino, éstos suponen que la vida e esbéuger
horripilante como lo constatan los medios de informacion. Cuando se atéstiEaburgués,
donde nunca aparece esa parte de la sociedad, el publico espectador jaragalepmdemia
social. Basandose en factores sociales, econémicos y culturglesatm personajes comienzan
a racionalizar la actitud, el pensamiento y el comportamiento de RaukHlasiaA pesar de que
Sam y Judy se consideran conservadores, y Bob admite que existen segeslesig|ue otros,
éstos profesan causticamente la igualdad del ser humano. Parajustifiosicion en el mundo

artistico y su relacién con personas como Sam, Bob afirma que las obréestaaxdtablemente
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son patrocinadas por individuos con amplios medios econémicos. Sara inculEpassude
contar con un complejo de culpabilidad de burgués que lo hace pensar y compottdrse de
manera.

Al entrar nuevamente Raul al living, los invitados se quedan pasmadb&dlr que éste
luce un traje completamente hecho trizas; éste da la apariencia destatlerpeleando fisica y
violentamente con otro individuo. Durante el siguiente dialogo, se escemificatercacion
agresiva de cuerpo a cuerpo entre Raul y El Tiznado con tonos clarainésds. |El personaje
ha sido dividido en dos entidades cuyos mundos sociales y culturales han entadbotm ¢
como resultado de sus objetivos. Si bien el espectador / lector debridipaién es el terrorista
y quién es el revolucionario, y todas las otras mascaras que sateacentre estos dos
extremos, segun los giros de la accion, se infiere que ambas entidadesa®vhaido en
feroces enemigos mortales, eliminando completamente la positikdade ambos escapen de la

trifulca con vida.

RAUL. Pero eso no puede ser, Sam, porque el Tiznado no le sale de adéffiiemado) jCorio,
Tiznado, qué pesado te has puesto! jQué pateadura me hasSgadobla, como si le hubieran

dado una trompada en el estbmgdésto es... como llevar... un toro... al matadero... jLo tendré
gue matar con un cuchillo de carnicef@e€ibe los golpes, como si hiciera referencia a palabras

del Tiznadog jQue yo no tengo valor, que yo no tengo cojones para hacerlo! jQue para matarlo a
€l hay que ser Tiznado como él, hecho de carbén y de fuego, y que yo soy un blando y un cobarde
porque ustedes me han hecho con una pasta de mietldtahdole al Tiznadg jDe barro, de

barro! Recibiendo golpes, como si el Tiznado le gritatdDe mierda, cobarde, de mierdaXlI(
Tiznado) jCochino, sucio, malhablado! Que no puedes estar entre las personas decentes, que
puedes hablar como habla la gente, que no puedo ir contigo ni de aqui a la esqiésa, ¢ te
cuenta?A losotros) Nada, que no quiere entender. Se lo he dicho mil veces. Que me deje hablar
a mi, que aqui no se puede andar tirdndole escupitajos a todo el mundo, que todo tiemseue dec
al revés y pensando lo contrario, para que salga bonito y al derecho. Que lzatiamtsi y

donde dicen blanco quieren decir negro, que hay que seguir las instrucciones ylasmgdias

de conducta, las reglas del juego... ¢ Cofio, qué mas quieren? {Si esto cauti®narytale que

venga Dios y lo vealRausa) Nada. jRazonable, légico, constructivo! jPero no entiende, cofio,

no quiere comprender nada! Que soy un monigote en manos de ustedes, un gorgojo, jqué sé yo!
(Al Tiznado) jCofio, Tiznado, entra en razén! Esto es mejor para todos. Para ti, parami, par
hermano, tu primo y tu compadre, jpara la madre que nos parié! Poco a poco se tira

“pa’adelante.” ¢ Comprendes®lpsotros) Pero no, no entiende. jInsultos van! jInsultos vienen!
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Porque es un porfiado y rencoroso con una lengua que corroe como si fuera un acido. Que yo soy
un traidor, que abandoné a los mios y me puse al lado de ustedgdpean como si fuera la

voz del Tiznado que lo insulldjTraidor! jDegenerado! jMaricén!'Gag transicion) Que he
vendido a mi madre y a mi abuela, que me he entregado al mejor postor comowidymnta de
a peseta, que eso de “iVayase a la mierda, degenerados!”, no es mas (eiafona del
estercolero... Que yo sélo quiero plata, billetes, délares, dingemt you, Sam! | want you,
Sam!(Al Tiznado firme.) iNo, eso si que no! jNo te doy la metralleta! No entras otra vez! iNo
vas a disparar! jAtras, cabron, fuera de aqui! jNo vas a entrar aquég@iaaa eon todos ellos!
(Forcejean por la posesion de la imaginaria metrallgi®ame, suelta! {No, no...! jDame,
suelta! jAqui no vas a hacer ninguna masacre! jDame la metreBetaé Raul, pero el Tiznado
golpea) jGolpea, si, golpea! jPatea mas fuerte! jBestia! jBe§lae.(Se incorpora de nueyo

No creas que vas a ganar, Tiznado. Ta y yo estamos perdidos. (695-696).

El protagonista intenta levantarse del piso, extendiéndole la manopafzague lo asista.
Con la otra mano, Sam saca un revoélver de su saco, entregandoselo. Creandoolenuoeo s
los demds se encuentran alrededor del personaje principal, incitandoldestjuga a El
Tiznado. Mientras que Raul se vuelve hacia el publico, Sam, Judy, Sara y Bobaroeh
forma ritmica a una sola voz con su himno de exterminio. Llevandose el arcabaza, Raul se
la coloca en la sien. Por medio de una improvisacion completamente idespesalemas
incobmodamente prolongan la repeticion del mandato suicida. Después de estbitérso, se
escucha el timbre de la puerta y Raul, dejando el revolver en la mesayesa diorir la puerta.

La discusién se centra en la agencia que los personajes detentemto a la realizacion de
sus actos en escena. Al recibir Raul a Maria, los dos se abrazan y besan owendes
enamorados. Los demas, interrumpiendo su “actuacion” por el momento, se despicrhaofa,
exhaustos por la tension de la dltima escena. Judy aconseja a Mariagpertedzionar el
ensayo de su entrada ya que por un momento se supuso que Radul tendria que daeselain tiro
sien por la tardanza de su llegada. Aunque esto nunca habria sucedido yacpralhabia sido
dirigida por Bob y éste nunca permitiria que algo semejante se esarenéite el publico. Sin
embargo, se penso que dicha escena habia sido confeccionada por Sam yéstee)tien
facilité el arma. En ese momento, Sara se habia atemorizado porquensianteipresintié que
la escena en realidad la habia dirigido El Tiznado. Compartiendaesamsinquietudes, ya que
Sam le habia entregado la pistola, Raul no sabia si en realidad ergessé le pedia que
hiciera. Este afiade que por un instante imaginé que Maria se habia puestsdteam ellos,

para lograr la destruccion del elemento nocivo.
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Antes de retirarse para asistir a la entrega de los premios pibo g1 l& creacion de la obra
artistica, Raul presenta a Maria como su futura esposa. Aparedarseenario tres parejas
convencionales siguiendo las reglas y las apariencias de la sociedaeshurgterosexual. Como
si se tratara del manuscrito Reglasde conducta los personajes los felicitan formal y
ceremoniosamente al anunciarseles el compromiso y futuro casamiergalde jévenes latinos.
Finalmente, una vez que se han puesto de acuerdo en reunirse para la erdsegalaelbnes,
las dos parejas se retiran, despidiéndose exagerada y pomposamenteydddrial

Confesandole a Raul que sus colaboradores son unos hipécritas, diegecbelatanes y
cerdos, Maria se pregunta por qué no ha acabado con ellos. Ademastdeldstescenas
sangrientas, Raul confiesa que no desea ir a prision por asesinatm ®laaizdse alista para
salir, Raul revela que ha inventado la escena de la entrega de los pa&miqaedarse a solas
con ella. Ya que en algin momento Maria creyo en las promesas de Raultemcuan
noviazgo, compromiso y matrimonio, éste le revalida la nocion de que d&sidn suefio.” Con
este proceder, Maria advierte que El Tiznado se enfurecera, ygideracion o eliminacion,
suministrandole un tiro para que el personaje pueda reposar tranquilameptestir atencion a
sus amonestaciones, Raul conduce a Maria a su habitacion para mostramtpresa.SComo se
lo habia pedido, éste ha cubierto las paredes de su recaAmara con esgejtsitlesion de la
creacion de mdultiples escenas en el lecho actuadas por y para ellas.mism

Por unos segundos, el escenario permanece vacio. En ese momento surge umadotejusta
sobre la mesa, donde se encuentran el teléfono y el arma de fuego, logurddesclaramente
iluminados. Al mismo tiempo que se escucha el sonido del agua que desciendequtare) el
sonido del teléfono irrumpe a través del departamento, creandose una sensaspardg® ya
experimentada anteriormente. Vistiendo una bata como en la primera edderta eRaul sale
de su alcoba, se detiene en medio del escenario al escuchar las déplieata, pidiéndole que
no conteste la llamada. El protagonista se dirige hacia el teléfeatepantar el auricular, pero
en vez de hacer esto, levanta el revolver, llevandoselo a la sieeandmse hacia el publico, éste
dispara mientras cae el telén, concluyendo de esta manera el ultimo actdde su o

Puesto que el teléfono continda sonando, se presentan varias interpetiatiaiiano
acontecimiento que el personaje protagonico ha escenificado ante ebp8bél otro lado de la
linea se encuentra El Tiznado, intentando emerger como en ocasioriesesntntonces, el
personaje junto con la entidad creada por él mismo, han perecido a caus® dndioteta de la
discordia entre ambos. Por otro lado, si la llamada proviene de uno de bz adtaes, se
propone que El Tiznado junto con Raul han sido eliminados, como lo habian deseadiny exig

los demas desde el primer momento. Desde el inicio del conflictoestdiedos entidades se

195



predecia que su lucha por la sobrevivencia rendiria nulos resultadesnbears Sin embargo, si
se toma en consideracion, las diferentes manos de los dramaturgos, emstiéin@a, se podria
proponer que Montes Huidobro ha decidido eliminarlos para que una vez alecciodadpsd
pueda dar inicio a una nueva dinamica que presente alternativas niéslalidaginacion de los
involucrados, incluyendo al publico espectador y lector.

Durante la escenificacion de la teatralidad de la negociacidemtiad cultural, el
simbolismo de cuatro objetos de utileria y sus efectos especialetaarnerisideracion. El
teléfono del living, las llaves del departamento, los espejos que cubpemddss de la alcoba y
el revllver que aparece en el dltimo acto, facilitan el entendimiehtteddoblamiento del
protagonista al relacionarse con los demas personajes a través de ieci@gde su identidad.
El primero alude al llamado telefonico inesperado e incesante da kentittad psiquica que se
realiza para conseguir que preste atencion al contexto social pacd#éda obra. Se revela la
existencia de una fuerza detras de las acciones e intenciones dgpstéay ésta manifiesta su
presencia al principio por medio de llamadas telefonicas. El segurdiallacceso que cuatro
de los cinco miembros del pentdgono gozan para penetrar en el mundo intimo y privado del
protagonista. Se alude no sélo a la prostitucion del texto sino tambi@noatiucion del
protagonista al intentar negociar el aspecto sexual y erético de su idemrtsddtando el
estereotipo del tipico amante latino. El tercer objeto que esta valdaigloico corresponde al
reflejo de la imagen en los espejos de la alcoba en el momento de prosliauitbén, sugiere
la doble funcionalidad del actor / espectador. El dltimo instrumentaltdatrota el posible
extermino o la posible venganza del terrorista o revolucionario que & agvavés de la obra.

Hacia el desenlace de la obra, la conexidn entre los espejos grrel delaconocido pintor
espafidf junto con la cita de “la vida es sueffadlude al ambiente creado por la préctica
metateatral. Las acertadas referencias a los trabajos astistic de consideracion porque
corresponden a la linea borrosa creada entre el sujeto y el objetouBdrel tanto el creador
como su objeto de creacion se encuentran dentro y fuera de éste. Asimisitaw,deSwcara
mitad esta dentro y fuera de ésta, convirtiéndose en creador y ser creado ersel giquéblico
espectador o lector se desplaza constantemente ya que dicho pubticoesera formado por el
creador y los participantes de la obra que al mismo tiempo forman el ,efeqee a la vez, son
(re)creados, una y otra vez, por Montes Huidobro. Montes Huidobro constantemgaisees
publico, el mantenimiento de su atencién en permanente suspension en el gecaeservacion
ya que el significado de la obra siempre esta en el proceso de emiergetb&go, cualquier
significado final atribuido a la obra es constantemente deferido panduida y estructura

artistica teatral.
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En esta obra, la escenificacion de la teatralidad de la negadilecidentidad cultural surge
por medio de una serie de propuestas en cuanto a actitudes y comportamigatt@sen ¢
contextos socio-culturales que a la vez no soélo afectan la negadiaeidma del protagonista
sino también la externa con los demas personajes involucradogreneslo. Los convenios que
se presentan son de tipo transaccional pero también de tipo personab&igoeta psique del
protagonista se encuentra en conflicto con una fuerza fuera de su contedi@igaea entrar en
convenios consigo mismo o con los demas participantes. Como resultado detocpidisc
consecuencias de los intentos por negociar esta parte de la idezitgtathgonista causa dafio

irreparable que concluye con la desaparicion del protagonista, y pordodarsu creador.
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Notas
! John Antush, ed. Recent Puerto Rican Theatree-Fiays from New YorkTexas: Arte Publico Press,
1991) 20-21. El editor destaca la discriminaci@aasa del color de piel a la que los puertorrigaesgo
enfrentan al llegar a los Estados Unidos. Adem&udtentar ciertas nociones en cuanto a la raza,
enumerando todos los términos empleados parargefel tono de piel, los puertorriquefios, sin egpbar
se encuentran en este pais en una de dos cate{phsca o la negra, sin tomar en cuenta lodogra
tonos de piel que existen en el grupo étnico calltil titulo de la obra alude al término “ario”celal se
refiere a un miembro del grupo del indo-europedapée que invadio el suroeste de Asia y el norodste
la India en el segundo milenio B.C.
2 Antush 20-21. La obra fue presentada en 1988 9 p89 el Puerto Rican Traveling Theater.
% Irizarry mantuvo una presencia dinamica en variganizaciones relacionadas con los derechos de las
personas gay.
* Lawrence Van Gelder, Obituary Section, New Yorin@s20 sept. 1994: Su mas reciente produccion
antes de su fallecimiento es una obra musicahtul'Newyorico!” Irizarry fallecié el 19 de septibne de
1994 a causa de las complicaciones del SIDA.
® Otro trabajo que aborda la cuestién del tono der cte piel es la del dramaturgo mexicano Celestino
Gorostiza (1904). En 1952 apareci6 la obra “El cdnuestra piel” que muestra los conflictos elatse
mexicanos y esparfioles en cuestiones socialesyralels incluyendo las actitudes y prejuicios hémsa
rasgos fisicos de algunos de los miembros dentta pésma familia.
® Ronald L. Jackson y Celnisha L. Dangerfield, “bifg Black Masculinity as Cultural Property: Toward
an Identity Negotiation Paradigm,” Interculturalr@munication — A Readeeds. Larry A. Samovar y
Richard E. Porter, 10th ed. (Belmont, Californiaad®worth, 2003). El estudio de Jackson en cualao a
aproximacion del cuerpo como propiedad culturabayen la interpretacion de la obsesion del personaj
principal con la apariencia fisica en ciertos cgiu® sociales, politicos, econémicos y culturales.
" La lavanderia y la actividad de lavar son leitifsajue se encuentran en la obra ya que se refatioon
la limpieza y la blancura de cualquier articuladiga. Esta es la actividad a la cual el protagarsst
dedica con gran éxito en los Estados Unidos.
8 No se especifica si ella ha sido fertilizadaitro o si ha sostenido relaciones intimas con el pootista,
pero segun el comportamiento y la actitud de arhbbog este convenio, se presume que lo Gltimo igcurr
y sigue ocurriendo entre los dos.
° Clara E. Rodriguez, Latin Looks: Images of Latiaad Latinos in the U.S. Medi&Colorado: Westview
Press, 1997) 16-17. La investigadora declara chjett the National Council for La Raza (NCLR) study
and Lichter and Amundson document that those télispanic characters that do appear tend to be stick
figures in secondary or stereotypical roles, wittv fines and minimal contribution to story plots.
Moreover, Hispanic characters are portrayed mogatieely than others. Common stereotypes are lazy
and lower class, ‘failures,’ ‘criminals,’ ‘not teeltaken seriously,” and devious and ‘untrustwotttste
personaje al igual que el protagonista parecerllemasigo mismo el racismo interiorizado. Aunquetina
separarse del estereotipo creado por la societpdrsonaje lo promueve y lo sustenta con sus aesig
rol que desempefia en esta obra.
19 Rodriguez 15. Estos tres personajes compartéméagenes creadas por los periédicos de la épocsu En
estudio Rodriguez afiade que “[d]uring the 197C=yépaper) coverage often focused inordinate attenti
on the more bizarre or unusual elements of min@dtymunities, such as gangs, illegal immigratiow a
interracial violence providing no counterbalane®ist in the process.”
" «Hispanic Voices: Is the Press Listening?” Latinoks: Images of Latinas and Latinos in the U.S.
Medig, citado por Jorge Quiroga en Latino Voices la pagina 2 de Tom Smith, “Ethnic Study,” GSS
Tropical Report Number 19, National Research Ce®90. 50. El protagonista tal vez sufra del raois
internalizado que se ha desarrollado no s6lo gpopdaspectivas hacia los latinos por los miembeosud
propio grupo étnico, sino también por las perspastgeneralizadas acerca de los latinos por Igsogru
mayoritarios, dominantes. El autor observa quadigative of that national mood is a 1990 natiquall
that found that compared to Jews, Asians and southkites, Americans perceive Latinos as secong onl
to blacks in terms of being lazy rather than haodtking and living off welfare rather than beingfsel
supporting. The survey also reports that Hispaaiesseen as the nation’s least patriotic group.”
2 william Rowe y Vivian Schelling. Memoria y modedaid: Cultura popular en América Latifdéxico:
Grijalbo, 1993), 55. Esto resulta como consecuetheiana ideologia de modernizacién, progreso y
pensamiento evolucionista en linea con la docttéidDarwinismo social en América Latina a finale$ d
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siglo XIX y principios del XX. Rowe y Schelling, esu obra sobre la cultura popular en América Latina
resaltan que “[E]l afan de erradicar los feos eleoe ‘barbaros’ —formas de cultura y vida social
asociados con negros, mulatos, indigenas, campegiaoalfabetos- de la sociedad brasilefia se hace
evidente en un conjunto de ideas, politicas y aes@ubernamentales. La politica de inmigraciéantg
entre 1890 y 1920 estaba encaminada a reclutape&aspen particular del norte, para trabajar emafse
agricolas. Dicha politica estaba basada en la ciede que los inmigrantes de origen europeo eé m
competentes que los descendientes de antiguos@sgigue ello contribuia a que la poblacién fuera
volviéndose cada vez mas blanca.” Aunque se delaitmacion politica y social de Brasil, algo gam
sucedio por esa época en muchos otros paises kdehigiana en Latinoamérica.

13 Mark M. Leach, Cultural Diversity and Suicide: Bity Religious, Gender, and Sexual Orientation
PerspectivegNew York: Hawthorn Press, 2006) 169-97. Si bierse mencionan directamente los efectos
del racismo en la sociedad estadounidense y leidelde éste con el fendmeno de la aculturacida, il
explica: “Acculturative stress is the stress ttaturs during the acculturation process, with asdedi
feelings of marginality, depression, anxiety, agehitity confusion. It is believed that this stresso
contributes to increases in suicide rates, sudhttiga cultural stressor that may be fairly urégo ethnic
minority groups.” “It seems that the additive effetay be the critical feature when considering
acculturation and suicide.” Aunque no se indicaadte la obra, si el protagonista alguna vez hatat®

el suicidio, se muestra toda una serie de sinta@asress, afectando considerablemente al prottgoni
fisica y psicolégicamente.

1 Richard V. Irizarry, “Ariano,” Recent Puerto Ric@heater — Five Plays from New Yoréd. John
Antush (Texas: Arte Publico Press, 1991) 167-226l&FE las citas provienen de esta edicion.

15 Este comentario hecho por un miembro de la conagnidayoritaria y dominante también se encuentra
en la obra «Su cara mitad» de Matias Montes Huade puede relacionar esta descripcion del estado
la personalidad de los personajes con el conftiet@entidad por el cual atraviesan.

'8 Montes Huidobro también ha incursionado en lacerfy ha colaborado en publicaciones académicas. El
autor pas6 a formar parte del Departamento de laangliteratura Europeas de la Universidad de
Honolulu.

17 José A Escarpanter, “Una confrontacion con traenauspense,” Teatro cubano contemporaneo —
Antologig ed. Moisés Pérez Coterillo (Espafia: Centro demlentacion teatral, 1992) 624. Segun el
autor, la tematica del desengafio prevalece e etel exilio.

18 Matfas Montes Huidobro, “«Su cara mitad» Estremmdial en Oxnard — Una dramaturgia (sin) (con)
escenario,” octubre 2005 <http://www.TeatroMundiain>. La obra fue puesta en escena por primera vez
en su version original durante el mes de octubr20@® en el Petit Playhouse en Heritage Square en
Oxnard, California bajo la direccion de Margarett€se. Yara Gonzalez Montes provee una resefia de
dicho montaje para la revista GESTOS 41 de alfi)62En Santa Barbara City Collage, California,
Christina Erelund-Veliz asistié con la direcciotistica con la puesta en escena de la obra. Eogigma
del primer montaje aparece la siguiente descripd@rrabajo artistico de Montes Huidobro: “la
aculturacion puede ser un proceso interno violpata aquél que, para sobrevivir y triunfar en otdéura,
tiene que adaptarse a formas de vida que le salimite ajenas. Requiere un ajuste interno eneshqu
s6lo se integran las bondades de la nueva cufiara,también se requiere negar mucho de aquelloagie
define y nos hace quien somos. Para quienes ntehalo la necesidad de ese ajuste, el procesogarec
I6gico y facil. No obstante, la lucha interna queesde cuando vamos contra todo lo que somos, para
convertirnos en lo que creemos ser, es tan fuedengs perdemos entre la fantasia y la realidad.”

% David William Foster, Sexual Textualities: EssapsQueer/ing Latin American Writingf exas:
University of Texas Press, 1997) 89. El autor filzesia obra “Exilio” como “built around metatheiatl
conceits. This includes life as a stage, sociditin®ns as theatrical embodiments, theatre asleged
cultural production for the modeling of social |itheatre as a domain of refuge for the indivicsesking
alternate realities, and theatre as the epitonieddfiduals’ enactment of their personal lives, ati
includes the dramatic as a rhetorical strategyt@frpersonal communication.”

2 José A. Escarpanter, “Una confrontacién con trdeauspense,” Teatro cubano contemporaneo —
Antologig ed. Moisés Pérez Coterillo (Espafa: Centro dauDentacion Teatral, 1992) 626. El estudioso
resalta que “[l]a trasgresion de los artificioslistas se produce, ante todo, por el recurso déla@entro
del teatro, por la aplicacién de técnicas precexedd la narrativa, como la pluralidad de puntogiste, y
por el irracionalismo.”
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2L Charles Ramirez Berg, Latino Images in Film —&ipes, Subversion, Resistanfgexas: University

of Texas Press, 2002). 78. En su obra, Ramirez ®&grgne detalladamente la dinamica de los estpoeoti
del latino en relacion a las imagenes creadas iewllestria cinematografica hollywoodense
estadounidense. Ademas, el autor enumera ciettiegocéas de peliculas en donde se han presentado
personajes que van en contra de estos esteredipssle estas categorias se relacionan con paliguta
presentan conflictos donde el personaje resuliziglarente como estereotipo y como progresivo,atia,
donde los personajes son representados por atabnes y éstos subvierten los estereotipos dedatijue
han sido creados por la industria. En la practe#ral latina de los Estados Unidos, la obra deté$on
Huidobro se puede catalogar como una en dondé¢egketipo del latino se emplea ambiguamente por
todos los participantes dentro y afuera de la obra.

2 Yara Gonzéalez Montes, Resefia para la revista GES&04 de octubre, 2007. En su resefia, Gonzélez
Montes resalta la nacionalidad de la audienciaagistio a la puesta en escena de la obra “Su Ciéad™
del dramaturgo Matias Montes Huidobro en el Ted¢rtas Américas en Oxnard, California. La
satisfaccion del dramaturgo por la recepcion deeadajo artistico fue positiva a pesar de que Geroin

los cambios a causa del elenco y la audiencia demalidad mexicana.

% Rodolfo J. Cortina, ed., Cuban American Theéfiexas: Arte Publico Press, 1991) 58-110. La dibea
traducida al inglés por David Miller y Lynn E. RiG®rtina para su publicaciéon en 1991. Un afio despué
se publicé en su original en la antologia compiladiaMoisés Pérez Coterillo. Su titulo en inglés\asur
Better Half.”

24 José A. Escarpanter, “Una confrontacién con trdmauspenso,” Teatro cubano contemporaneo —
Antologig ed. Moisés Pérez Coterillo (Espafia: Centro deubentacion Teatral, 1992) 626. Escarpanter
advierte que “[e]l titulo mismo de la obra y elrper acto confrontan al lector con multiples ambigoes:
¢cudl es el verdadero sentido de ese significaméeque acompafia a mitad: significa los adjetivesida

0 costosa 0 es sinénimo de rostro?”

% puesto que se emplea durante la obra el nomtRadlesin acento, éste conlleva la connotacion de la
palabra “raw” en inglés. Se puede argumentar gei@donbres de los demas personajes no sélo apuntan
hacia lo comun y corriente de dichos apelativostmprdan en el exceso de la economia léxica, sino
también aluden a la abundancia y su proliferacitlaeociedad estadounidense. En una de las essenas
encuentra una referencia directa entre Sam y Raahdo el primero le dice mofandose: “I want you,
Raul.” En tiempos de reclutamiento para las fueazagdas en los Estados Unidos, la referenciaial “T
Sam,” que en inglés se abrevia con las siglas “@&’muy comudn en slogans y anuncios de promocién.
% Se emplea el término “agencia” como fuerza tramséolora que fluye de la persona consciente de su
estatus social en la sociedad. Ya que el concefgonino son frecuentemente empleados en la academi
estadounidense, el equivalente en espafiol no earldlemisma denotacion. El méas apropiado seria
“agenciar” que indica la realizacion de las diliges oportunas para el logro de una cosa.

" Clara E. Rodriguez, “Introduction,” Latin Lookdmages of Latinas and Latinos in the U.S. Media
Clara E. Rodriguez (Colorado: Westview Press, 1891 autora explica que “[a]lthough this
phenomenon (Latin lover image), may be viewed byesas representing a positive image, some scholars
argue that the Latin lover was generally the Lidser —an ‘effete, asexual, comedic figure,” whoals

lost the girl when she met a Yankee —or ‘one dinwarad.” Early Latin lovers may also have been segn
audiences as Mediterranean rather than Latin Aeri®loreover, even though a number of major leading
men (and leading ladies, for that matter) playetinllavers in early films, the majority of the claters

and movies emphasized negative, ‘greaser’ viewatihbs.” 7. “As has been true for other countried a
other groups, the images of Latinos often refleetfears and political, social, and economic caoakt of

a period. In examining the role of history in ciegtcurrent images and stereotypes, the authdfgsn
anthology, also point to the role of stereotypesantrolling the ‘Other,’ for example, in rationzilig

racism and legitimizing or justifying imperialisrmé domination.”

% phyllis Zatlin, ‘Oscurototal entre la tragedia griega y el teatro del absuriatias Montes Huidobro:

su obsesién por la escriturdara Gonzélez Montes, ed. (Florida: Edicionesversal, 2007) 174. Aunque
la autora destaca los elementos del teatro detdbsude las tragedias griegas que se encuentran en
“Oscuro total,” Zatlin también alude a las semeganque se observan en esta obra y “Su cara mitad.”
“Oscuro total” fue escrita un afio después de “3a gatad,” basandose el autor en un hecho de & vid
real contemporaneo. Sin embargo, en esta obradamapiarece la metateatralidad, los profesionales de
mundo del teatro, la doble o incluso triple viddakepersonajes, el éxito en Broadway por una otgada
por éstos y el reconocimiento al recibir galardonpsemios por dicho trabajo artistico.
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% Jeanne M. Brett, “Culture and Negotiation,” Intétaral Communication — A Read&f? edicién eds.,
Larry A. Samovar y Richard E. Porter (Californiaadéworth, 2003) 304. Brett destaca que “[i|nfororati
is the central factor affecting the degree to whiegotiated agreements are integrative. In higheotn
cultures, little information is in the messagelitdastead, the context of the communication states
preexisting knowledge in the receiver. In high-exicultures, meaning is inferred rather than diyec
interpreted from the communication. In low-conteultures, information is contained in explicit magss,
and meaning is conveyed without nuance and is gbfree.”

%0 JesUs J. Barquet, “Superposicién de textos emmddre y la guillotina», Matias Montes Huidobro: su
obsesién por la escrityr¥ara Gonzalez Montes, ed. (Florida: Edicionesvdrgal, 2007) 123. Al referirse
el autor a la obra “La madre y la guillotina,” ést&eompara con otra titulada “Exilio” para enfatizl
proceso creativo. Barquet en una nota al pie gédgna constata que “MMH utiliza en “Exilio” el mi®
recurso de referirse a un texto en proceso detwscyi de colocar a sus potenciales actores atucsn
de co-autores del mismo.” En “Su cara mitad” seepl@sesta misma dinamica creadora.

3L Clara E. Rodriguez, “Visual Retrospective: Latffin Stars,” Latin Looks — Images of Latinas and
Latinos in the U.S. Medjad. Clara E. Rodriguez (Colorado: Westview Pr2882) 81. Rodriguez
enfatiza que [a]s for more contemporary Latin ley@rappears that although the actors contindken
main to embody European prototypes, the Latinoattars they play are less legitimately wealthy and
upper class than in the earlier period of film #mel urban versions of thmndidocharacters continue to be
abhorrent.”

32 Charles Ramirez Berg, “Stereotyping in Films imé&mal and of the Hispanic in Particular,” Latin lkso
— Images of Latinas and Latinos in the U.S. Medidh Clara E. Rodriguez (Colorado: Westview Press,
2002) 105. En su exposicion detallada sobre lesestipos, el autor especifica que “[ilt is impottto
begin to fathom how a dominant group assigns se&characteristics to other people —social, caltur
political, sexual, racial, class, and eth@ithers as an ethnocentric means of underscoring diffaggn
(rather than, say merely noting that differencastest simply noting similarities).” Aunque en lara, el
estereotipo es empleado de igual manera por io®$ay no latinos, el hecho importante que se debe
resaltar es la pertenencia al grupo dominante gitms de poder y autoridad que son compartidosqso
miembros de este grupo.

% Ramirez Berg 116. El investigador observa ques“fijlson and Gutiérrez have noted, minorities are
typically represented as irrational, prone to wigke, lacking in intellectual sophistication, ovedes,
morally lax, and dirty.”

3 Jorge Larrain, Identidad chilen&hile: LOM Ediciones, 2001) 28. Larrain discuqee “... [[]a
construccion del si mismo necesariamente supogddgencia de ‘otros’ en un doble sentido. Los®tro
son aquellos cuyas opiniones acerca de nosotersalizamos. Pero también son aquellos con respecto
los cuales el si mismo se diferencia y adquiereasacter distintivo y especifico. El primer sentido
significa que ‘nuestra autoimagen total implicasitees relaciones con otras personas y su evaludeion
nosotros.’ El sujeto internaliza las expectativastitudes de los otros acerca de él o ella, ysesta
expectativas de los otros se transforman en sysasrauto-expectativas. El sujeto se define enitésrde
cémo lo ven los otros. Sin embargo, sélo las exaues de aquellos otros que son de algin modo
significativos para el sujeto cuentan verdaderaepata la construccién y mantenimiento de su
autoimagen.”

% El personaje alude a la lucha de clases sin eafadirectamente la cultura. En este caso, lagptedt
referencias a los origenes humildes de Raul y@tepencia del barrio por los otros personajes, itamb
resaltan el enfoque en la clase socio-econdmicatgmto en el aspecto cultural.

% Esta es otra caracteristica que se destaca eto@ldatino. Su machismo junto con su falta de
razonamiento lo convierten en una bestia salvajeantrolable que debe ser domada o aniquilada.

3" Moisés Pérez Coterillo, director, Teatro cubanatemporaneo — AntologiEspafia: Centro de
Documentacién Teatral, 1992) 631-703. Todas las gitovienen de esta edicion.

3 phyllis Zatlin, ‘Oscurototal entre la tragedia griega y el teatro del absuriatias Montes Huidobro:
su obsesidn por la escriturdara Gonzalez Montes, ed. (Florida: Edicionesvdrsal, 2007) 174-75. Para
destacar las lineas paralelas entre la obra adalzer la autora con “Su cara mitad,” Zatlin alatiado
oscuro de la personalidad de Radl. También laigeiantre Tita, Paco, Gina y Giorno, personajes de
“Total oscuro” hace que se recuerde la relaciétemia entre El Tiznado y Raul, y entre estos diosy
demas personajes.
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39 Alex M. Saragoza, “Cinematic Orphans: Mexican Imrants in the United States since the 1950s,”
Chicanos and Film: Representation and ResistatteChon A. Noriega (Minnesota: University of
Minnesota Press, 2004) 121. Este fenomeno de &ipation del personaje se presenta en muchogdsaba
artisticos chicanos, en los cuales, segun el asggeromueve “a dichotomized view of assimilation o
acculturation, where the acceptance of North Anagricalues and attitudes are either demonized or
celebrated, usually the former rather than theidafthis nationalistic perspective, as a conseqienc
idealizes cultural maintenance, romanticizing tiadiand condemning the loss of culture: will lehé
become an ‘American’ or remain ‘Mexican'?”

40 José A. Escarpanter, “El metateatrdsailio,” Matias Montes Huidobro: su obsesién por la ésaied.
Yara Gonzélez Montes (Miami, Florida: Ediciones\émsal, 2007) 154. El autor alude a los otros jmba
artisticos de Montes Huidobro donde aparece esaandinamica entre los supuestos creadores de las
obras. Escarpanter explica que [a] pesar de teathr$extos disimiles, a menudo los personajetexiel
primario los confunden, creandose situaciones geeasas e inquietudes que evocan los tiempos de
inseguridad en que transcurre la accion.”

“1 Stella Ting-Toomey, “Identity Negotiation Theogrossing Cultural Boundaries,” Theorizing about
Intercultural Communicatigred. William B. Gudykunst (California: Sage Pubtions, 2005) 228. La
autora hace la conexion de la competencia de lacegjén de identidad no sélo con la competencia
cultural sino también con la empatia cultural. Edtieno componente de la negociacion implica la
satisfaccion de los resultados de ésta. Ting-Toatastaca que “[a]ccording to the identity negatiati
theory, satisfactory outcomes include the feelihgeing understood, the feeling of being respeced,
the feeling of being affirmatively valued.” 229. batora afiade que “[i]dentity respect connotes the
mindful monitoring of one’s verbal and nonverbaditates in interacting with dissimilar others.” “&h
positive or negative consequences of the idendgotiation process, ultimately, affect the develeptrof
quality intergroup and interpersonal relationshipgmpetent intercultural communicators are resdukce
individuals who are attuned to both self-identitglather-identity negotiation issues.”

*2 Stuart Hall, “The Work of Representation,” Repréation: Cultural Representations and Signifying
Practicesed. Stuart Hall (California: Sage / Open Univigrsiress, 1997) 56-61. Diego Rodriguez de Silva
y Velasquez (1599-1660), pintor espafiol nacidoenllg, es autor de “Las meninas” (1656). Para una
explicacion mas detallada de la naturaleza y dtfidude la representacién en referencia al cuadro
consultar el trabajo de Stuart Hall mencionadosta eita.

3 Pedro Calderén de la Barca ((1600-1681), poetaahargo espafiol es autor de “La vida es suefio,”
comedia filosofica en la cual plantea el sentidtadeéda humana.
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CAPITULO 7

Noche deronda

Uno de los aspectos relacionados con la identidad es la representéeicateigoria social
del género que se ha enfatizado en las ultimas décadas como consecuengjaniehtude los
estudios feministas y gays en la academia estadounidense. liarcyealcdesarrollo de ésta,
incluyendo sus manifestaciones y percepciones, cobran gran interés en toonesa de la
formacion y el mantenimiento de la identidad cultural del latino ya qee aaklucir algunos
factores que se deben considerar durante dicha dinamica, como laatdmldel latino desde y
dentro de la estructura y dindmica de la familia asi como la infludedas instituciones
educativas y religiosas, entre muchas otras. Uno de los factores tpoedseen relacion con la
identidad del latino / hispano, en términos de la negociacion de identidadiydsos
mecanismos y estrategias empleadas, es el de la nhegociaciontdgdai@aocial del género
entre los miembros de las comunidades latinas y no latinas.

En el impulso y la expansién del campo artistico teatral, en el cualsgeila practica del
performanceel tratamiento del género y sus multiples cuestiones sociales ygsotididian
enfocado en los Ultimos afios en torno de la representacion del papel querbdatkskr mujer
dentro y fuera de las esferas privadas y publicas en la sociedad. Much®s$rdedjos tanto
artisticos como académicos proponen como principal objetivo encontrar o cesabiente con
mayor equidad y justicia social en torno de la representacion destiméos papeles de la mujer y
de otros miembros minoritarios dentro de las diversas comunidades del pais.

Varias corrientes feministas han abordado la cuestion de la constaeicsdijeto femenino,
contribuyendo perspectivas posmodernistas dentro del campo literario, lossestltdrales y
otras disciplinas de las ciencias sociales. Esto también ha dado lageiopagacion de
planteamientos tedricos sobre la construccion del género en reldogdgays, las lesbianas y
otros grupos para los cuales, la categoria heterosexual normativguerpi@edomina el
patriarcado: el control, la autoridad y el poder de la jerarquia maescrdsulta denigrante,
opresiva e injusta.

Sin embargo, en el caso particular del latino gay se debe tomar enreaiteidel estado de
connivencia con otros miembros ajenos a su orientacion o condicién erétiedise solo por
motivos de sobrevivencia, ya sea miedo a represalias, a la condenacioo espigtual o a la
verguienza por el repudio de la comunidad en general sino también por su atréticiérsexual

del latino gay hacia dichos miembros. Junto con esta connivencia, iguabeastunsidera el
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aislamiento autoimpuesto o la alineacién impuesta por la sociedaelarseva orientacion
emotiva y sexual del individuo. Esta extrafia y compleja dinamica entrg leltipa y su
cdmplice por obligacion y/o conveniencia es la que origina y fomenta cigadaiaeion de 1o
gue comunmente se denomina el cléset o placard. Este sitio que ha sido analizaelotsdm
en algunos estudios relacionados con planteamientos tedricos de lacoidistrel sujeto gay,
resulta un lugar o espacio de proteccion para algunos y de cobardia paga strosmunidad
latina / hispana en los Estados Unidos.

Las obras gay latinas aparecieron inicialmente a mediados deXXigin Latinoamérica por
razones de denuncia a causa de la discriminacion hacia este grupo noddriabra bajo
consideracion lleva consigo las mismas tematicas presentadasadagipasadas, incluyendo y
resaltando las consecuencias de la infeccion del virus devastador qeethdoay sigue
afectando a millones de habitantes en el mdndo.

Ademas de qudochederonda(1991) de Pedro Monge Rafuls, la cual aborda diversas
tematicas relacionadas con el latino gay en los Estados Unidos, ha sidersai@gscomo un
texto breve “concebido con fines didacticos sobre las medidas dagd@vde la enfermedad
causada por el sindrome de inmunodeficiencia adquitiéstd escenifica habilmente la
teatralidad de la negociacion del closet en torno de ciertagredaentre los latinos gays y
cdmo éstas a la vez afectan o desarrollan la negociacion de la ideatideal g social del latino
/ hispano en la sociedad estadounidense.

Pedro Monge Rafuls (1943) oriundo de Central Zaza, Placetas, Cuba, despuékdiedau sa
la isla, vivio en Honduras y Venezuela para més tarde radicarse erddssBdhidos. El autor
es reconocido por su extensa actividad teatral, primero como cofundadestadelde lllinois
del primer grupo de teatro en espafol del medio-oeste estadounidense, distimgeidoombre
deCirculo Teatralde Chicagq y después como fundador @#antay Centerfor the Artsen 1977
y Ollantay TheatreMagazineen 1993. Como parte de su corpus literario, se incluyen varias obras
artisticas publicadas, producidas y reconocidas dentro de la comuniciaetelos Estados
Unidos? Aunque el autor se considera un dramaturgo cubano que expresa las realigades de
pueblo, y la opresion no sélo politica, sino toda clase de opresion que restrigedbos
civiles de los inmigrantes, existen varios trabajos de su creacioenfaiizan la conexion de las
realidades del grupo étnico latino / hispano de los Estados Unidos condasmderhbros del
grupo dominante mayoritario del pais. Una de estas obNscbederondacon la que se
distinguid y recibi6 oficialmente reconocimiento de la critica teatrd 991

A pesar de que la obra ha sido comparada con un trabajo artisticoajlzertiama teméatica

y la desarrolla en lineas similares a ésti;hederonda sin embargo, manifiesta su atractivo
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singular en que los diversos personajes radicados en los Estadostlgniglosonexion con o
provienen de diferentes partes de paises de habla hispana y aludendamtices culturales
como a sus condiciones saociales cuando confrontan y resisten el eslégomgsion que
experimentan como resultado de ciudadanos de segund& 8ldsien no es una obra bilingiie
propiamente dich&\ochederondaes un trabajo artistico especificamente étnico ya que contiene
numerosos referentes culturales y sociales que demuestran laddvers las comunidades
latinas / hispanas y el contacto de esta diversidad con el grupo mayaritiamininante del pais.
El producto cultural de Monge Rafuls no sélo pasa a formar parte del derfausreacion
artistica latina / hispana sino también forma parte de la produccion easntgatral latina gay y
lesbiana que paulatinamente ha estado acumulando éxitos e incrementantdidad/en las
dltimas décadas.

Por un lado, se considera que la obra expone “la trasgresion de los ré@esrdeada vez que
desmantela los estereotipos por medio de escenas coémicas, melodsayrzEdiogortamiento
afectado femenind®y por otro lado, se resalta la doble marginalizacion del latino gagy dieér
grupo étnico asi como también la marginalizacion del latino gay en la comuatidacyhy y no
gay’ Sin embargo, una lectura enfocada en la dindmica entre el latino gay,pelsaupor una
crisis de identidad, otros latinos gay dentro y fuera del closet, y miembray qag forman
parte de la comunidad del primero, propone, como consecuencia de dicha intenadicios, de
lo que se podria llamar una negociacion identitaria interna y extdrimgidgeluo asi como
también una negociacién consciente con fines de transformacion libeyat@jeonciliatoria®

Noche de rondas una especie de vifieta de la vida cotidiana que presenta a vaiosjesr
latinos gay, que se enfrentan a una situacion comun y dificil, y a la vezamtgoytdecisiva, ya
gue se trata de la salida del closet para lograr el ser (re)conociffe)cehocerse por dicho
aspecto de la vida. En este caso, se trata de enfatizar la ambiguaia fluctuacion entre una
de las identidades periféricas o secundarias y la identidad primeindidigluo. Para resaltar la
teatralidad del proceso de la negociacion de identidad socio-culiuagkdximacion a esta obra
se enfoca en las interacciones que los persdhegedizan el uno con el otro en relacion a la
salida del o entrada al cléset ya que la percepcion de esta dinAmicagporigthos y hacia
ellos, determina hasta cierto punto, no solo el convenio y ajuste del clésetndiient la
negociacion de la identidad cultural del latino gay y no gay.

Puesto que no todos los latinos gay o latinos bisexuales estan de acuesdibeereste
aspecto de su vida personal ya que uno de los resultados seria el seradestyficlasificados
por este Unico aspecto por los demas miembros de su comunidad, se entiende que la

conflictividad hacia la permanencia en o la salida del cléset crealiyégegeando polémica,
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vacilacion politica, e incertidumbre social y cultdfahlgunos latinos gay no consideran de
importancia enfatizar el aspecto sexual de su vida ya que sélo es endepsutidentidad que se
encuentra en constante y continuo flujo y cambio como se puede observar er@laldsda
trama de la creacion artistica de Monge Réflifuiesto que otros latinos / hispanos con los que
se mantienen relaciones intimas son del mismo pensar y actuatuid actientalidad hacia “el
secreto” del closet continla como fendmeno persistente dentro de las comunidatilessdgay

y no gay-’

Ya que la mayoria de las comunidades latinas / hispanas en los Estialdesconsideran la
revelacion de este comportamiento o el comportamiento en si mismo inaprop@eides
contextos sociales y culturales, se advierte la medida de manteseppmdo dichas practicas
sexuales del resto de la vida ya sea personal, privada o profesional.uglstoeslyalgunas
ocasiones, a que la expresion de la sexualidad del latino gay permanezcaesajtercibida o
positivamente ignorada por el resto de los miembros de las comunidaded lasispasas. Al
separar estas dos o mas facetas de la vida personal, se obseregecgcto del
comportamiento en compartimientos en la vida del latino gay o latino bisexlamisma
manera que se manifiesta en la vida profesional o publica de cualquiedotiduo en la
sociedad® Ademas, la rigidez de los patrones de conducta de los varones en general en la
comunidad latina / hispana junto con las tradiciones y creenciassakgdlevan algunas veces a
los latinos gay a crear permanente o transitoriamente sus propias catesmdade se sienten
protegidos y afirmados por otros que comparten su misma situacion.

A diferencia de otros grupos gay, los latinos gay se encuentran con mas proballidade
mantener contacto directo con latinos / hispanos de su comunidad por motivosdedos |
familiares o las conexiones con amistades antes y después de leidavitasu orientacion
emotiva y sexual hacia el mismo sé%tlnos cuantos no se han separado o no se pueden apartar
por completo de su comunidad a causa de la condicién econdmica y social del grupceal cual s
pertenecé’ Sin embargo, varios latinos gay deciden abandonar sus comunidades al mudarse a |
metropolis donde no solo se encuentran en casi completo anonimato sino tamteéda exis
posibilidad de unirse a otros grupos gay que pueden brindar apoyo y asistencia, aungrgemas t
se dé cierta ambivalencia por pertenecer a un grupo cuyos miembros paréelaecaitura
mayoritaria y dominante. Estos pueden ser objeto de discriminacion portas esteritario
étnico-cultural dentro de dicho grupo o pueden ser considerados como vendidisestgzor
otros latinos gay.

Asi como los protagonistas @esery cantary Sucara mitad, se encuentran en conflicto

cuando se resaltan las diversas entidades psiquicas, de iguatfpersonaje que desempefia el
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papel principal etNochederondase halla en conflicto cuando se presentan situaciones en las
gue se fracciona su identidad al encarar sus sentimientos egdti@les y enfrentarse a las
personas cercanas a €l que desconocen o desean ignorar cuesticioesadas con la
orientacion sexual. En este caso, muy en particular, el protagonista expenimeonflicto de
identidad, que se agudiza al encontrarse éste dentro y fuera deénlétgpinos momentos
criticos de su vida personal y privada. La figura principal de la etmp®ya en el curso de la
negociacion no solo para mantenerse en contacto con ambos ambientes céltireteosexual
y el gay, sino también para conservar cierto equilibrio psiquico durante targanion y el
choque penoso, forzado y violento de los dos mundos aparentemente desigualesaldamet
opuestos. La negociacion de las apariencias sociales y culturgi@sijupapel importante en
torno de los patrones de comportamiento relacionados con la trasgresérecde g

EnLatina el personaje primordial manipula habilmente las aparienciapasaa como
miembro de la sociedad dominante y mayoritaria, Nechederonda el actor principal logra
realizar la misma empresa para pasar por alguien que ha sido concet&donaginacion y las
expectaciones tanto de si mismo como las de sus allegados y conocidos. laaphelsi
racismo interiorizado del personaje protagdnicéeano, también se compara con la tension
creada por la homofobia internalizada de algunos personajes en la obra bigjeraoidn. En
ambos casos, el fendmeno ha llevado a algunos personajes a una serie deimeg®cion
desastrosos resultados y consecuencias que han dafado irreparalidemelatgiones entre
éstos, sus familiares y amistades.

Por medio de un espacio de ensayo, se crean o se pierden las oportunidadésadenpract
torno de un conjunto de comportamientos y actitudes hacia miembros de la misoteas de
comunidades, que consecuentemente afectan tanto la competencia cultural empatia
cultural entre todos éstos. Este espacio apareSe@ra mitad, en el que los personajes ensayan
sus entradas y salidas a través de mdltiples transacciones en tareor@essaras publicas y
privadas. Los personajes Nechederondahan salido del closet al reunirse en un espacio de
seguridad y tranquilidad para celebrar un afio méas de vida de uno de susmi&mbembargo,
este espacio creado por ellos mismos, se convierte en uno de ensayo pdicaepEnosa pero
necesariamente una sucesion de negociaciones en torno de las actisaedqgsey las
relaciones sexuales de los participantes cuando son confrontados ceer&iprde un miembro
gue no comparte el mismo ambiente social y cultural.

El texto dramético de Monge Rafuls carece de técnicas que irrumpes cealiiades del
tiempo o espacio teatral, lo cual hace que se destaque, aunque en algunas coasiangss

claramente melodramaticos y ludicos, el aspecto realista directwvida lgue se encuentra en las
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diversas tematicas abordadas durante la exposicién del argufriesta verosimilitud no sélo
favorece a su fin didactico sino también sirve para estructurar wifesarecreiblemente el
proceso de la negociacién de identidad que los personajes realizan consetios yncon los
demas.

Noche de rondse divide en dos actos sin escenas, pero se alude a las tematicasie gi
accion relacionados con éstas, para sefialar las divisiones dentracteso€omo parte de las
acotaciones, el autor indica el esmero que se debe emplear en laizack@tede cada
personaje, enfatizando que se evite la exageracion de muecas y gestps)@ncasos, y en
otros, que se puntualice la pronunciacion de ciertas silabas y palabdasreprasentacion del
personaje latino gay y su campo cultd?dn varias ocasiones, se toman medidas para
especificar ciertos comportamientos ya que se desea que éstos no gesdegalurante la
actuacion “mas alla de lo marcado” por el dramaturgo. Aunque el protagonigtagsade sus
comparieros se refieren los unos a los otros empleando algunas palabras o psogoenbr
marcan el género femenino, segun el autor, su comportamiento se debe egpreaturalidad
en el escenari®.

En cuanto al titulo de la obra, si bien el autor al igual que otrocaitide a la cancién del
mismo nombre de un conocido compositor mexicano para sefialar el aspecto doblengimae mar
de la sexualidatf, se puede considerar otra interpretacion a la luz de los eventos que se
escenifican esa noche. En esta noche todo parece indicar que la clutéiglig son
imprescindibles ya que nunca se sabe cuando se descubrira o rewadadadaen cuanto a los
sentimientos e intenciones que cada personaje detenta segun su predieceibhlsa ronda se
lleva a cabo cada vez que se evalla y auto-evalla no solo la aparieraitityd del latino gay
cuando se encuentra con otros latinos gay sino también con otros miembros de grypus ga
gay. El cuidado de la manifestacion y el mantenimiento de las aparieroi@®jentos e
intenciones y el no permitir ser descubierto forman parte de las rondasdglbeseealizar en
todo momento, y en particular, en la intimidad, en las tinieblas y en lo irsiptevde la noch&.

La trama de la pieza artistica se desarrolla durante una nochéaimguiena de
incertidumbre y conflictividad ya que el personaje principal se vera obligadimitir y
reconocer su orientacion sexual y su condicion de salud fisica a personas edrdulo de
confort, pero muy cercanas a él. El protagonista es Eladio Infantes, ioigielecentro de
México, quien ha vivido varios afios en los Estados Unidos y esté distandiealy fis
emocionalmente de su familia. Su mudanza a los Estados Unidos obedece aamidorisexual
puesto que apartandose de su comunidad inmediata, Eladio ha podido mantersgnmeitaen

su vida personal al evitar los choques culturales y sociales con slierésnaebidos a su

208



orientacion. Eladio ha decidido mantener este aspecto de su vida en g@cpet su padre,
guien pertenece a una generacion conservadora, lo desheredaria, y sufriddréisica y
emocionalmente.

Por un lado, el padre de Eladio considera a su Unico hijo como el portadonptiegrarsu
apellido y estirpe, y por otro lado, Eladio desea complacer a su padrepga séeespeto a la
tradicién, la obediencia, el miedo o una combinacién de estos factores,itopijoe el evitar a
toda costa los problemas familiares. Este se siente obligado anardatapariencia de la imagen
masculina heterosexual frente a los ojos de su padre. Los planes que lpgmleenbicionan de
la vida personal y familiar difieren drasticamente no solamente aa@nwia de la formacion
social y cultural sino también como resultado de la orientacion sexualaema de éstds.

Toda la accion se desarrolla en el departamento del protagonistasel logaliza en Queens,
Nueva York. Este lo ha decorado modestamente con algunos objetos tipicos deswpgés.
En esta noche se celebra su onomastico. Eladio ha invitado a suss‘@migmbiente” para
conmemorar la ocasion especial. Durante el transcurso de la fipsésestan ocho personajes
masculinos que comparten de una manera u otra su vida secreta.

Como parte del inicio del proceso de la hegociacion, los person@jestieronda
abordan el topico del closet, el que se discute recurrentemente a tringédidlwgos. Por medio
de éste, se observa que no so6lo se tiene una nocién distinta entre ellos dégloifipseel cldéset
o placard® sino también de lo que significa ser latino y gay en los Estados Unidos. En las
primeras escenas, se revela que en la fiesta se encuentoarindixiiduos que mantienen o han
mantenido relaciones intimas no sélo con personas de su mismo sexo sino tampensanas
del sexo opuesto. Por otro lado, también se encuentran individuos en el igstegm gnantenido
0 mantienen relaciones intimas con personas de su mismo sexo, aunque en alganas,ocas
éstas no se consideran a si mismas gay. La situacion, en la que elipassenauentra, lo lleva
a discutir, la mayoria de las veces, la cuestion de la separacion deddsadit@onales de
género en torno de las préacticas sexufles.

Los amigos y conocidos del protagonista llegan uno por uno, y se van presentando a los
demas, advirtiéndose algunas caracteristicas distintivas de sus laidesaal interactuar con
los demés durante el lapso de la estancia en el apartamento. Ebmimilegar es Miguel cuya
apariencia en actitud y de fisico es del tipico latino heterosexagégbando una imagen seria
qgue a menudo demuestra cierta introspeccion de intelectual que marcangiediséanto
emocional de los demas personajes. En la conversacion inicial entre Elaidioey, Mste Gltimo
comenta que Johnny, uno de sus amigos, se encuentra enfermo a consecuencia del virus de

sindrome de inmunodeficiencia adquirfd®@urante los siguientes dialogos de los demas

209



invitados, el protagonista se encontrara molesto e incomodo por la menadnfierinedad. Sin
embargo, su primer invitado es el que aporta la informacidn basica y mepasana prevencion
y proteccion del SIDA.

Uno de los primeros referentes culturales sale a colacién emersacion ya que Eladio
lleva el apodo “la chicana” en el ambiente gay. Para explicarlo, Eladém groviene de
Guanajuato, México, relata que sostuvo una relacion en el pasado con un fzcenugre
confundio sus origenes étnicos ya que no sabia distinguir entre lo chicameyi¢ano. Eladio
siente todavia cierto apego hacia su pais de origen puesto que aclaragjleemismo ser
mexicano que hispano ya que Miguel considera el grupo hispano como “una gran mezcolanza
ininteligible.” A pesar de que Eladio se vio en la necesidad de éisn gais para liberarse del
control e influencia familiar, éste todavia se encuentra conectadu gueblo. Esta es una de
las razones por las que, en cierto sentido, el personaje se entadtfa dentro del closet ya
qgue como se vera hacia el final de la obra, vacila entre su identidad coraratiicano y como
miembro de la comunidad gay latiffa.

La presencia de Eladio en el pais se debe principalmente a la tensiondn guneparte de
las actitudes de su padre, las que son compartidas también por leardaylos miembros de su
comunidad mexicana. Aunque opt6 por no enfrentarse al sefior Infantes, quien es tachado po
Eladio como “charro machote,” el hijo todavia espera un regalo sorpresagma elygasado éste
le ha enviado dinero para que se divierta con “compafiia femenina” etidde€dnidos y no se
sienta solo al permanecer alejado de su tierra natal. Mas temprantedirdia, Eladio se habia
comunicado por teléfono con su papa y esta al tanto de la sorpresa qaepéspatado para él.
Confesandole a Miguel que su padre espera tener nietos, tambiéndejrevel dia que éste se
entere de su orientacion, su progenitor definitivamente lo matara no s@looglio que siente
hacia los homosexuales sino también por el insulto y la verglienza a su farsliscomunidad.

Observandose el conflicto de identidad del protagonista que surgacededa@sta cuestion
amenazadora y potencialmente fatal, éste se ha visto en la necesideel da&aerie de
negociaciones consigo mismo y con las personas a su alrededor para noaolenesta parte
de su vida. Sin embargo, no se ha facilitado un tipo de negociacion que se podaiaeeatirno
de una relaciéon saludable con su padre o comunidad de origen. Aunque Miguel tampoco
mantiene una relacién Optima con su padre, ya que éste siempre ha hecho comegttias
acerca de sus amistades, Miguel espera que con el paso del tiempo,esilquasgm a
aceptarlos. Este acaba por aseverar que la vida de un latino gay stadtos EJnidos es

extremadamente solitaria al grado de conducir a la persona al trauma.
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La conversacion se torna a la clase de hombres que existe en la S0diedade algunos de
estos hombres estan casados y tienen hijos, éstos han sostenido redagiosies con Eladio y
Miguel. Segun Miguel, los homosexuales son considerados enfermos mentalényg eécl
violencia que se ha generado en torno a ellos soélo reafirma la intaeyarigiepudio. La
homofobia que exhiben algunos que se consideran heterosexuales pero quemratdEopes
con gays contribuye a la denigracion y opresion de los gays, y en particldsiateos gay.
Esta homofobia igualmente se encuentra interiorizada en muchogagatys sirve de escudo de
proteccion o ataque cuando se encuentran en relaciones con estos supeesteshales.

El segundo invitado en llegar a la fiesta es el colombiano Jairo, quienteaste con Miguel,
no es nada reservado. Como lo indican las acotaciones, el personajetsgzaapr su
comportamiento amanerado pero no es afeminado. Al tornarse la converséipwad@ahombres
que a éstos los atrae fisicamente y les gustaria tener como novioseséprios estereotipos
gue se emplean al referirse a los hombres machos, de apariencia \osllyombres afeminados
de comportamiento amanerado. Basandose en los tipos de novios que Eladio y Miguédan ten
Jairo asegura que a ambos les gustan los “machazos,” quienes pasanitadedgsrveces por
heterosexuales. En la conversacion, salen a relucir ciertos valoréssnyogticos que los
personajes sustentan en cuanto al amor y a las relaciones intiragsegjas. Miguel, quien es
el mas idealista de ellos, asegura que el amor debe ser reciproco erandientras que
Eladio cree que el “amor homosexual” se debe experimentar en la alcobaxistgredos tipos
de gays: los maricones como ellos, y los “buijagiienes aparentan ser heterosexuales. Jairo,
guien se considera el mas realista, propone que en una relacién gay, “hay guseusaado”
para sacar provecho y satisfaccion maxima mientras dure la relacion.

Antes de que los demas invitados lleguen, Eladio, Miguel y Jairo comigmeaordar el
pasado cuando por primera vez se enamoraron y pasaron por sus primeraseagerie
homosexuales. Repentinamente, Miguel revela que en ese momento mantiene ecratooISe
trata de una relacion con un hombre casado de descendencia italiana, quiamaise
Marcelo. Miguel no vino acompanado a la fiesta con Marcelo porque a su amar sedeet
agradan las fiestas gay. Aunque Marcelo sostiene relaciones intimas hombre, éste se
considera heterosexuflPuesto que Eladio y Miguel, segln Jairo, comparten los mismos
complejos de los latinos gay, quienes vacilan entre salir de o permanetetaset, ambos
crean un ambiente apesadumbrado y aburrido para su gusto.

A continuacion llegan dos més invitados a la celebracion de Eladio. Antsmicoynpariero
Mike, quien no habla ni entiende espafiol, cuentan con mas de treinta aficd depedtr de

este momento, los didlogos supuestamente son expuestos en inglés pareacil dereste
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ultimo personaje. El primero luce un fisico estereotipadamente heterogeksagundo se
observa que es gay por sus modales, actitudes y forma de vestir considicatosrtte gay.
Durante su estancia en la fiesta, Antonio al igual que Miguel, se éraougrtomodos en la
presencia de Jairo. Cuando Mike pide usar el servicio, Antonio les exjiic@@mas que su
compafiero ultimamente ha tenido complicaciones con la vejiga. En retacide salud de

Mike, Miguel pregunta si éste ya se ha hecho la prueba del SIDA panaaglla enfermedad
como factor en las complicaciones de su salud. Ya que dicho padecimseistagnsecuencias
son un tema tabu entre ellos, los invitados y Eladio le exigen a Miguel gquecgatinie con ese
asunto aterrador y doloroso.

Cuando Miguel aclara que el regalo que trajo fue el que Jairo tomo6 camo phsa luego
regalarselo a Eladio, éste también le reclama a Jairo que ya ndisigad@se a €l en
femenino® La obra presenta el choque cultural que sucede cuando algunos latinos gay no
comparten el mismo camping gay que comunmente se escenifica cuando s& ignipe de
“locas” que adoptan nombres y apodos, incluyendo las formas femeninas de pronombres par
referirse a ellos mismos. Miguel rehlsa entrar o no sabe empleaptaanéin linglistica que se
lleva a cabo para entrar en y salir del camping gay. Los latinagugasechazan esta actitud y
comportamiento algunas veces son vistos y considerados traidores, cobapdesitadiy en
muchos de los casos, como personas que llevan la homofobia internalizada puestwagaa re
y/o detestan el camping g&y.

En el caso de Miguel, su pensamiento o razonamiento a veces resultliatoribga que
inicia y sostiene relaciones con hombres en el cléset, dando como resuttadabeimiento de
su orientacién o preferencia sexual por un lado, y por otro, la imposibilidadrdemar una
relacion estable y mondgama, incrementando el riesgo a la adquisicién decumeedad
venérea contagiosa.

Se alude a otro tipo de negociacion linguistica cuando el tépico de |lasemne se torna al
empleo del espafiol e inglés en el pais. Puesto que Antonio y Mike sélo Ieteameses en una
relacion intima exclusiva, Jairo quien considera a este primero cdduor par relacionarse con
un anglo, sarcasticamente comenta que Antonio duré muy poco tiempo en “venderse a los
yanquis.” Para reducir la tensién creada por Jairo, Eladio interyiglndoles a todos sus
invitados que no desea disgustos o insultos el dia de su cumpleafios. De cmudtduel, la
habilidad de hablar ambos idiomas resulta sumamente benéfica ya que las cbeswteda
hispanos han incrementado considerablemente y puede ser Util para comooitéstas. Sin
embargo, Mike no comprende como una persona que ha vivido un periodo extenso en el pais, no

logre aprender el idioma. Puesto que Mike no sabe espafiol, los deméas rendemgbmo él no
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lo ha aprendido teniendo a su alrededor las facilidades y oportunidades, inclayend

compafiero latino como novio. Para concluir el tema, todos se ponen de acuerdo en continuar la
conversacion en inglés por respeto a Mike, pero una vez que llegue Gustaam ¢grednacerlo

en espafiol ya que este Ultimo no sabe inglés.

Como todas las escenas anteriores, éstas han concluido con la mencidtadeldoe esta
por llegar. En este caso, el préximo personaje es Gustavo, quien es delgaéo gattparacion
con los demas convidados. Este personaje, de descendencia africaeseetpastamente
afeminado, luce exageradamente maquillado y se considera “una bellezalelgraducto de
Cuba, Santo Domingo y Puerto Rico.” Ya que Gustavo presenta a Eladio como eegalo d
cumpleafios un enorme profilactico, el tema vuelve a la enfermedad generad3Ip#k y sus
efectos no solo en el cuerpo de la victima sino también en los miembroda@slegasta. Durante
la conversacion sale a colacion la falta de informacién y serdeipsevencion y asistencia para
los latinos / hispanos en los Estados Unidos afectados por la infecciérudebe advierten los
prejuicios, los malentendidos, y la informacion incompleta y distorsionadarquiandentro y
fuera de la comunidad latina gay y no gay; estos factores han imtagilméa epidemia del
SIDA.

Se presenta otra aportacion didactica sobre el tema del SIDA. Tratasuiwelrcer a
Antonio para que tome las medidas necesarias de proteccion ya que se siegitoot estar
en una relacion supuestamente mondégama con Mike, Jairo no hace mas que engie@ebia
tachando a Antonio de ignorante, irresponsable e ingenuo cuando éste nousceygarencias.
Finalmente, Miguel sugiere la abstinencia como recurso fundamentabgiarsi&tguro para
prevenir el contagio del virus. Insultandolo de nuevo, Jairo y Gustavo no so6lo camsider
Miguel aburrido y denso sino también sugieren que éste ya ni tan siquieratdetze salir del
cléset sino que debe regresar y encerrarse en éste para nurdmaléli

Después de gastar varios chistes acerca de |08 g&y$SIDA, los invitados se vuelven hacia
la puerta de entrada al escuchar el timbre. Puesto que todos creedupre gsien es el Unico
invitado que falta, se sorprenden por la llegada de un joven nuyorican biedpaomn el
nombre de Freddy. Este es un personaje de veintitrés afios con un fisicoyathésmulino en
apariencia. Freddy les comunica que Juan, un amigo suyo, lo ha enviado a [safiestfrecerles
un espectéculo de strip-tease. El joven nuyorican ha llegado preparado coetimdoale
lleva todos los accesorios necesarios para presentar su nunmartasios invitados y Eladio
deciden quién asistird a Freddy con el desnudo, salen a relucir las aajiteddgunos latinos
gay sustentan hacia hombres como Freddy. Unos lo consideran como el tipo de hombre que

tendria relaciones intimas con una persona gay si se presentaradaidpdr Otros opinan que
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hombres como Freddy deben ser primero conquistados para que cedan a entralaiama re
con un latino gay. En contraste con estas observaciones, Miguel imagiiay denmo un
profesional que sdélo ha venido a divertirlos con su presentacion, y al c@stdyiprobablemente
regrese a casa con su mujer. A juzgar por estas observaciones, la i@gdeigadentidad se
escenifica al tiempo en que se considera a la persona deseada y sesfahtasid segin la
percepcion de ésta en doble sentido: la persona viéndose en el otro y viendasena somo el
Otro®

Mientras Freddy se retira a una habitacion con la asistencia de Mika pagparacion del
namero artistico, los demas permanecen en el salén principal comentando sobbéel cam
abrupto en la personalidad de Juan, quien lleva como apodo Juana la cubana, y quignces el
invitado que aun no ha llegado a la fiesta. Puesto que se ha distanciadosie eituts/o
alguno, todos concuerdan que se debe gastar una broma como castigo cuando llegue al
departamento. Si Juana la cubana aparece durante el show de Freddy, ési@slerdear al
departamento, pero lo ignoraran por completo como escarmiento por su exingdotamiento.
Aunque Eladio y Antonio no estan completamente de acuerdo con la guasa, todos acaban por
participar ya que se trata de un juego entre amigos de ambiente.

En seguida, Mike se retne con los demas en el salon, y prepara la missloagsla
especiales giratorias con cristales de varios colores para gae sabre el cuerpo de Freddy.
Para dar inicio al espectaculo de Freddy, el salén queda en completdankgse aprecian las
luces multicolores que convierten la estancia en el escenario ntasda erética. Al compas
de la musica, Freddy aparece bailando sensualmente al centro anteldahipinatizada de todos
los presentes. Justamente cuando Freddy se dispone a despojar sus Uhitaas glrémbre de
la puerta se escucha. Puesto que ya se habia acordado el tratamiento jaa Seaaa la
cubana cuando llegara, Jairo abre la puerta ignorando por completo al proximo invitado. El
momento en que se enciende la luz para reconocer la presencia de ¢gubaad, Freddy se
quita su ultima prenda de vestir. En ese instante todos se dan cuentaejakosrge encuentra
el padre de Eladio que ha llegado como parte de la supuesta sorpraszdarepra celebrar el
onomastico del hijo. Rapidamente, Freddy sale del salon, mientras gieenas se quedan
atonitos ante la presencia del sefior Infantes ya que clara y dafiretite su fisico y su
personalidad son resaltados al contrastarse este personaje condesmygados. A todas luces,
este hombre se halla fuera de lugar. El primer acto llega a su conclusildnpresentacion de
este nuevo personaje que dirigird y afectara el proceso de negociaciomtidaddeultural por el

resto de la trama.
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La segunda y Ultima escena escenifica el proceso de negociacionidadddatEladio y
varios de sus invitados a la fiesta. Una vez en la presencia dedpadiadio, los participantes
no sélo cambian su comportamiento sino también algunas de sus actitudeggtipasspobre
los latinos gay. Se puede interpretar como un juego con las aparienagigsisgof'al que diran,”
sin embargo, todo parece sugerir que las acciones y reacciones de esthsomdivison
espontaneas sino mas bien ensayadas por costumbre a la misma clafeadon
experimentada en ese momento. Segun las acotaciones del dramaturgeetdspoeben de
cambiar de “personalidad” al intentar “ocultar su homosexualidad y comggoctamo
heterosexuales.” Aunque se encuentran en un espacio privado que puede brindadrpretecci
regreso al cléset se considera necesario ya sea para defendaraetitied severa y hasta
violenta de algunos miembros de la comunidad latina heterosexual o para @EQtegjies que
serian dafiados fisica y emocionalmente por estos miembros.

Con la aparicion del sefior Infantes, la dinAmica cambia considerablenmentesinvitados
y Eladio. La sorpresa ha sido doblemente recibida por parte de padre e higreEeancuentra
cansado y es obvio que durante el vuelo ha consumido bebidas alcoholicas. Halesgado
Guanajuato, México y porta sombrero y viste ropa tipica de esa region.ddesokeada al
departamento de Eladio, el sefior Infantes ha permanecido en silencio ¢ amtelo
transcurrido hasta el momento. A decir de su cambio subito de comportamieptestges
consideran que no es la ocasion apropiada para revelarle la orientacion sexuatide hijo
vardn. Supuestamente, el sefior Infantes no sospecha nada ya que su hijo siemprelbhasteulta
aspecto de su vida. Tal situacion se presta para algunas integoreta@ que como se vera mas
tarde, la madre de Eladio esta al tanto de la orientacion sexual desEptalye sospecha de ello
por los comentarios hechos por su esposa. Ademas, durante la fiesta, asafjoelefantes se
encuentra hasta cierto punto intoxicado, parece percibir la situaciotadeodeado de
afeminados pero intenta negarselo a si mismo ya sea por el efectmdel alpor la posicion
desagradable al tener que confrontar esta realidad sobre su hijot@peetacion de la supuesta
ignorancia de la orientacion sexual de su hijo puede darse como resultadepdesi@mn a nivel

subconsciente que se ha experimentado por muchos afios.

ELADIO. (Adelantandosein saberquédecir o hacer) Jugabamos a... jugabamos a...
jjugabamos!

PADRE. ¢Eladio?, ¢Tu eres...? ¢ Tu eres Eladio?

ELADIO. (Répidq quitAndoseel maquillajeconlas manostratandode arreglarsela ropacomo

sea) Es que... td... Ud... mi cumplearios.
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PADRE. Y tu madre y yo angustiados, preocupados por ti. Pensando que podriadezatar e
ANTONIO. j¢,Enfermo?!

PADRE. Su mama queria venir porque dice que este gliey esté solo en este padsnodae
entiendo a Eladio, y que las mujeres son mejor para estas cosas... Se queddiagartoyo le
dije que para eso esta la novia de Eladidlirahdo alrededor) A ver, ¢donde esta?

TODOS. MenosEladioy el Padre) ¢ ijNovia?!

PADRE. Si, la que él nos escribié que tenia, y que se iban a casar prontorparandeinos
nietos. ¢ Uds. sabian que Eladio es el unico hijo macho que tengo? El que va a continuar m
apellido... jInfantes! ¢ Donde esta la novia?

GUSTAVO. Ay, Pancho Villa, a mi no me mire. jYo no soy!

PADRE. ¢ Esunchiste? ¢ Entenditien?,¢;Deprontosedacuenta? ¢ Pero...? ¢ Pero qué son...?
¢, Qué pasa aqui...? Tanto macho junto...

GUSTAVO. Ay deje de ofendernos.

Entra Freddy

PADRE. ¢ Esas ropas?... con esos pintajarajes en la cara..., parecen viejas

GUSTAVO. ¢ Vieja yo?

JAIRO. Vieja quiere decir mujeres.

GUSTAVO. Aaah.

FREDDY. (Dandose cuenta de todo. Trata de salvar la situacion.) Ey honmthares Ega fiesta
de punks. You know.

PADRE. (dentificandose con la masculinidad EREDDY.) ¢ Punkyuno?

FREDDY. Si, j6venes que se visten como en las peliculas. Jovenes modepiogrse pelo y
la cara. Hacen cosas raras como en la television. Tu sabe.

PADRE. Aaah, “jipis.” Mi hijo es “jipi”... de los que tienen muchas viejas.

ELADIO. (Aliviado) Si, una fiesta de jévenes modernos...

PADRE. Yo creia que los “jipis” se habian acabado. Vaya que he tenidesssrpoy ...

(Libreto original, 41-43¥

Ya que el protagonista se ve en la necesidad de proveer una explicacipresemcia y el
comportamiento de sus invitados, titubeado éste le comunica a su padreugi@iesencio se
trataba de un juego. Eladio ya se ha deshecho del maquillaje ligero qbe lppesto y se ha
arreglado la ropa para presentar una imagen seria. Pensando que Eladie tieln@s se

encontraba enfermo, el sefior Infantes le informa que su madre deseapanzetiridarlo. Segln
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el sefior Infantes, la novia de Eladio es la mas indicada para su cuitladoasu alrededor,
éste pregunta donde se encuentra esta supuesta novia. Al sorprenderse todesnmidrade la
novia de Eladio, el sefior Infantes agrega que su hijo ha estado enviando calit#spaarles
sobre su prometida, su préximo matrimonio y el deseo de Eladio de tener muchparhijoasar
el apellido de familia a futuras generaciones.

Todavia sin entender o0 no querer aceptar la presente situacion, éhfsefies desea saber a
qué se debe la reunion de tantos “machos” en la fiesta sin la paeedertas “viejas.” Percibiendo
la situacion, Freddy, el bailador de strip-tease, quien ya se encueritte,\&tta al salén en ese
momento, explicandole al sefior Infantes que lo que se lleva a cabo esstaddi“punks.”
Interpretandolo como una reunion de hippies, el sefior Infantes consideeatia de jovenes
modernos que acostumbran pintarse la cara y el pelo, y hacen “cosasata@sbtse observa
en algunas peliculas o en los programas de television en los Estados Unidos. Como
racionalizacion, éste comenta que los hippies tienen muchas mujersapavanturas
amorosas. Pensando que los jévenes presentes se han “agringado” aelaslopstumbres del
pais, reuniéndose primero ellos y después sus novias, éste les pide tauab#élle consigan
una “vieja” cuando éstas lleguen para divertirse y pasarlo bien duraiebracion. Con su
actitud de “macho,” el sefior Infantes pide que le guarden el secretmparenproblemas con
su esposa. Recalcando el hecho de que él pertenece a otra generacion, e bbadie afema
gue eso no debe ser un obstaculo para disfrutar la compafiia femenina ya quenteue e
machos.

En el siguiente intercambio ludico, el sefior Infantes, Jairo y Gustavo, esfinios siendo
los mas amanerados de los demas, discuten la manera en que bebeda &4agachos
mexicanos. No se sabe con certeza si el sefior Infantes quiere seguir @mhdose para
olvidar o no encarar la penosa situacion en la que se encuentra o si dgserssde la
virilidad de los amigos de su hijo o si tiene intenciones de aprovecharsesjensd vez que
éstos se encuentren intoxicados. El sefior Infantes, quien ya trae condigtellaale tequila, la
comparte con Jairo y Gustavo para iniciar una amistad entre hombres. Desparéssdeagos
consumidos entre estos tres personajes, el padre de Eladio abraza m@measGustavo como
si ya fuera uno de sus compadres o0 amigos de juerga, y a la vez, le confleszaquauy bien
por ser éste diferente de los demas. Momentos mas tarde, también tomaarJaicintura,
enfatizando lo firme que se siente su cuerpo. Aunque en las acotaei@otera que el padre no
es homosexual y hasta cierto punto sus actos se deben a un estado semicahsciente,

comportamiento de los tres y sus reacciones crean un ambiente inciertoncdesante.
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A pesar de que existen estas diferencias culturales entre edle8oelnfantes las admite ya
gue éstos pertenecen a otra generacion, joven y moderna, y viven en un passurobres
distintas a las de su pueblo. Al calor de los tragos, el sefior Infantdeelle & Gustavo que él le
recuerda a una joven veracruzana con la cual sostuvo relaciones ihéice mucho tiempo. Pero
en un momento de descuido y al intento de hacer memoria, el padre de Eladi@#esexpli
Gustavo que “[a]hora las cosas son distintas” ya que “[e]se otro, es btei Buasto que no se
provee ni se requiere una aclaracion de este comentario, se dejeegplatacion de los
presentes y del lector si ese “otro” es la veracruzana o si é®elisiantes que ha cambiado a
través de los afos. Durante esta escena, los demas personajes parimariedes y en
silencio, s6lo escuchando y observando atentamente la interaccion estteesegiarsonas.

El tema de la conversacion se torna hacia la salud fisica de Biémlimandoles a los
presentes que la madre de éste se encuentra preocupada porque temeasefsudel SIDA,
el sefior Infantes afiade que eso no es posible ya que esa enfermedad @s'dg Sjohijo no es
uno de ellos. Antes y después de esta conversacion, se han hecho repetdasaefer
indirectamente hacia la homosexualidad de los invitados por ellos mismoggiorde juegos de
palabras que el sefior Infantes no logra o no desea entender ya sea pdidio @guos tragos o
por lo diferente que le resulta todo ese ambiente. Sin embargo, surgenagediones en que el
padre de Eladio comienza paulatinamente a entender la situacion concersiehig, pero
desea continuar consumiendo bebidas para prepararse a ignorar o eofrpréde lespera en
cualguier momento dado.

Para que el sefior Infantes se deshaga de cualquier duda que tengacsigimtadion sexual
de su hijo e intentando reparar el dafio que se ha hecho a la imagen de Elddijoprieone
gue se ofrezca un brindis por la salud y el cumpleafios de su hijo. El sefi@sisfdotdesea lo
mejor para su vastago aunque eso se presta a diversas inteypestdaiterviniendo en la
conversacion, Miguel le pregunta al sefior Infantes sobre sus sospecbasiada enfermedad
del SIDA. Este les informa que Eladio se los ha comunicado en la Giitaa $egln el sefior
Infantes, puesto que Eladio sostuvo relaciones con una “gringa,” su hijo, quieneno ti
experiencia con esas personas, supone que tal vez haya sido infectado esiGesdPaca
concluir esta ultima escena, se le sugiere al sefior Infantes que descgnsag lo ha hecho
desde que sali6 de México. Este decide darse una ducha, y él y su hijo se dirlgaitadan
del departamento.

Como inicio al desenlace del argumento, la siguiente escena se consideptente como
la dltima del primer acto. La accién se desarrolla en el salon prin@pdépartamento de Eladio

donde se encuentran él, Freddy y “sus amigos de ambiente,” quienes intentalo gnimar
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consolarlo. No sélo estan al tanto de la relacion tensa y potenciakiwateéa que se puede
desatar en cualquier momento, sino también se dan cuenta del motivo del festdjeresque
Eladio desea pasar su ultimo onomastico rodeado de sus amigos ya que sospesit habe
contagiado por el virus. Durante los préximos dialogos, el sefor Infantes losagacysr que
éste sale de la habitacion de Eladio, pero se detiene justamente encetipasilh hacia el salon
principal, sin que los presentes se percaten de su presencia.

El sefior Infantes, quien demuestra gran sorpresa con la revelagigctande la orientacion
sexual de su hijo, entra en escena manifestando egoistamente su engogiérdeseparticular,
el hecho de que nunca tendra sus propios Me@smo se presenta en muchos argumentos por
latinos gay al intentar mitigar su condicion con miembros familiatadjdafirma que no tiene
“la culpa de haber nacido asi.” Al referirse a la religion y a lacicadpara defender su posicion,
el sefior Infantes expresa su decepcion, constatando que se sientettaiy defraudado por la
falsedad de Eladio. Se alude al apoyo economico que éste le enviaba, pensandujquse
divertia con mujeres, y ahora se da cuenta que lo hacia con hombres gay. Su disgusierse

en repudio y coraje, y finalmente en furia hacia todo lo que representa Eladio.

PADRE. Habla para si mismo y paaLADIO.) Dios hizo la mujer para el hombr&ausa

larga.) Me ha traicionado. Yo..., le enviaba dinero para que..., me sentia orgulloso d&&l..., p
gue fuera un hombre, para que lo gastara con mujeres y no con... No, chingaGamadolof.)

No con padrotes por ahi... Pensar que tu andas por ahi, dejandttetor{a) Los hombres
nacimos pa’ las hembras y no para lo que Uds. haeansé Herido. Furiosa) Chingada, no...

Yo, en México, pensando.Pdusa Otro tona) pero tuve sospechas. Si, las tuve..., desde que
eras un nifio, hasta se lo dije a tu mam&e.gjente mas engafiado por momentds. no!

(Herido en su amor propipNo mi Unico hijo. Pausa) Hoy te has muertoP@usalarga.)

¢, Sabes cuéantos suefios yo he tenido? No te lo voy a perdonar nunca, nunca. Ya no tengo hijo.
Dios ha sabido vengarse..., por eso tienes SIBga es una afirmacion muy dolorosa y cruel

para ELADIO y para sus amigogDios te ha castigado.P#érece que le va a pegare. ADIO,

gue estd muy nervioso, como transportado a otro mundo mientras los amigos estan seteliente
lo que sucede entre el padre y el hifgres un anormal.

ELADIO. (Muy triste) ¢ Yo soy anormal?. Reécapacita. ¢ Vale la pena tratar de discutigEso

es lo que Ud. piensa?

JAIRO. ¢Ud. cree que nosotros no somos gente?

(libreto original, 58)
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Para evitar mas disgustos y agravios, el sefior Infantes juzgariocoesitarle esta
abominacién a su esposa. Los insultos del sefior Infantes se incrementinssuke informa que
Su esposa ya esta al tanto de la condicion sexual de Eladio. Exacerbadegmntighiento de
saberse engafado por Eladio y su esposa, éste continta profiriendo todaaide gpitetos
despectivos hacia Eladio y personas como él. Cada vez que Eladio, tal \@mpear el golpe
de la revelacion, se disculpa por su orientacion sexual, los demagueaasgue no tiene por qué
hacerlo. Interviniendo Gustavo en el altercado, éste expone que el “codglepcho” del sefior
Infantes es un obstaculo para la aceptacion de la condicion de su hijognecietento de otras
culturas, como la cultura gé&y.

Convencido de que su hijo no puede ser el mismo, ahora que sabe la verdad, ebs¢g®r Inf
siente que Eladio ha muerto esa noche. Al concluir esta ultima escattia, 48l dirige a su padre,
pero éste comienza a alejarse, creando un ambiente de incertidumbre yeygoeade que
sucedera entre padre e hijo. Tal parece que esa noche se han vuelto ex@giaepaomenzar
a conocerse de nuevo sin engafios y sin pretensiones ya que saben bien a lo que cada uno de ellos

se enfrenta.

MIGUEL. Mire, tiene que aceptar a su hijo...

El PADREnNO sabe ni que hacer.

FREDDY. Se acerca aPADRE.) Su hijo no esta enfermo. Ser homosexual no es una desgracia.
ELADIO. (Se refiere a su homosexualida®o sigo existiendo.

JAIRO. El es el mismo de siempre.

PADRE. ¢ El mismo?

FREDDY. Si, Es su hijo, igual que Ud. pensaba que era cuando vino de su pueblo...
PADRE. Directamente &REDDY.) No..., cuando él vino..., hoy... Yo ahora voy... Cuando
vuelva a México, a... No..., su madre. El, si..., supieras que..., él...

ELADIO se va a acercar #dPADRE pero se detiene. HADRE se aparta mientras se hace el
OSCURO

(libreto original, 62-63)

Como se observa en la dindmica social entre padre e hijo (latino no gag gag)
escenificada por Monge Rafuls en su obra, no sélo para poder “navegar” por comunidades
bilingUes, biculturales frecuentadas por ambos miembros, sino tambidagvarananiobrar los

diferentes roles que se utilizan en la interaccidén con los miembrasadecemunidades, es
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necesario saber, querer y poder negociar los diferentes elementadasilfigociales asociados
con la expresion sexual de los individuos. El hecho de que se mantengan ocultosso a ve
ignorados o reprimidos ciertos sentimientos hace que la interaccionosritiérios gay y no gay
resulte interesante, provocativa, algo aventurada, y en algunos cassgdteraay peligrosa,
originAndose en ocasiones luchas internas y externas de aceptacwmogireiento social y
cultural® Este aspecto de la interaccién y negociacion convierte a los dosatkegesj gay y no
gay, en auténticos constructores de la identidad del uno y el otro, para biam@apamn el
desarrollo de las relaciones interpersonales de la comunidad laispana en los Estados

Unidos.
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! Tomas Urtusastegui, “Prélogo y seleccion,” Teasg ed. Norma Roméan Calvo (México: Editorial Pax
México, 2002)vi. Segun el autor “[c]uando el teatro gay pudo sHlrcloset, los dramaturgos, como
primer paso, trataron de explicar por qué un jeeruelve homosexual, lanzando la culpa a los padre
la Iglesia, a la sociedad... El segundo paso fugueg: se hablé de injusticia, de discriminacifm,
torturas, de chantajes y hasta de crimenes. Ekegatpdos los casos, era la victima, y los dengs lo
torturadores. En un tercer momento, aparece @btgay relacionado con el azote del fin de sigleida.
El teatro gay se vuelve didactico y preventivo. li&gpen qué consiste la enfermedad, cémo se propaga
cémo se previene, y peor aln, nos presenta a uarfesmo y en la fase terminal, como un terrible
ejemplo de advertencia.”
2'Segun la informacion del centro para la prevengiéantrol de enfermedades de los Estados Unidos, e
2006, los hispanos / latinos constituyeron el 1&%od 35.314 nuevos casos con diagnosis de VIHDA S|
en 33 estados, los cuales cuentan con documentmididencial a largo plazo. En ese mismo afio, los
latinos / hispanos constituyeron el 17% de lasZBpersonas (incluyendo a nifios) que viven cwirigs
0 SIDA en los 33 estados. Para los latinos / hepaguie viven con el virus o SIDA, los métodos mas
comunes de transmisién del virus fueron (en ordendntacto sexual con otros hombres, el uso dgadro
por inyeccién, y el alto riesgo de contacto hetexaal. Para las latinas / hispanas que viven ceime o
SIDA, los métodos mas comunes fueron el alto rielgoontacto heterosexual y el uso de drogas por
inyeccidn. A pesar de que el grupo de latinosgdnes sélo forma parte cerca del 13% de la polilatad
los EE.UU., éstos constituyeron el 16% de los apragamente 982.498 casos diagnosticados con SIDA
en los 50 estados, incluyendo el Distrito de Coliayntbesde el comienzo de la epidemia.
3 Carlos Espinosa Dominguez, “Una dramaturgia e#tartiTeatro cubano contemporaneo — Antologia
director Moisés Pérez Coterillo (Espafia: Centr®deumentacion Teatral, 1992) 73.
* Rine Leal, ed., Teatro: 5 autores cubafisw York: Ollantay Press, 1995) 110.
® Caridad Svich y Maria Teresa Marrero, eds., OthefFringe: Contemporary Latina / Latino Theatrd a
Performanc€New York: Theatre Communications Group, Inc., @0B74-275.
® Mart Crowley, The Boys in the Barflew York: Farrar, Straus & Giroux, 1968)
" Jorge Huerta, Chicano Drama — Performance, SoaieyMyth(UK: Cambridge University Press, 2000)
140-182. Si bien Jorge Huerta dedica todo una &eeclos trabajos draméaticos teatrales de artistay
no gay que tratan multiples y diversas cuestioedssllatinos gays y las latinas lesbianas en $tadds
Unidos, el autor ni incluye ni menciona la obrawtenge Rafuls, estrenada en Nueva York el 16 deefebr
de 1991. Posiblemente esto se deba a que la Qs (&scrita en espariol, (2) ha sido puesta eanasn
Nueva York (3) no se habia publicado en el momdateu investigacion, (4) no es creacion de un nhica
gay.
% Alberto Sandoval-Sanchez, José, Can You See?irokadn and Off BroadwagWisconsin: University
of Wisconsin Press, 1999) 142-146. En esta sect@®u libro se menciona el titulo de la obra efésg
“Cruising at Nighttime.”
° Bradley J. Nelson, “Pedro Monge-Rafuls and the pitag of the (Postmodern?) Subject in Latino
Theatre,” Gesto24 (1997): 135-148.
19 David Romén, “Teatro Viva!: Latino Performance ahd Politics of AIDS in Los Angeles,”
¢Entiendes? Queer Readings, Hispanic Writedgs Emilie L. Bergmann & Paul Julian Smith (North
Carolina: Duke University Press, 1995) 354-56. lEbaalude al concepto de “oppositional conscioashe
empleado por Chela Sandoval para enfatizar el espedluidez y transformacion de la identidadteimer
gue enfocarse solo en el aspecto sexual u otro@eersona. “[It] accommodates a tactical priviiggof
one component of identity without disturbing theiow of identity as a dynamic process.” Segin Rgman
“Sandoval’s theory of oppositional consciousneswigles the basis for the explication of how Latgay
performers moreover must adjust throughutifocality in order to resist the stereotypes impasgd
dominant heterosexist ideologies. This multifoaaigpective is keenly attuned to the multiple sitetheir
discrimination stemming from their ethnicity, sekltya class background, HIV status, or gender.”
M Guillermo Nafiez Noriega, Sexo entre varones — Ppdesistencia en el campo sexsafunda edicién
(México: Porrda, 1999) 197. No esta del todo ctanmo se identifican culturalmente algunos pers@naje
en cuanto a su orientacion homosexual y/o gayukgbga, el autor esclarece que “[l]os individuos ga
autodefinen y posteriormente se aceptan como ‘hexuades,’” asi como los que participan en contactos
eréticos con otros varones sin definirse como ‘heeraales,’ pues éstos prefieren otros términos como
‘bisexuales’ (0 ninguno, pues no se sienten posesdie una identidad diferenciada), crean, se &prop
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recrean en mayor o menor medida un sinnimero desel®s culturales. Como estos elementos culturales
ocupan un papel central en el caso de los indigdu® se identifican como ‘homosexuales,” mierjras
en los otros individuos juega un papel mas o mpeaférico, [se denominan] elementos culturales
‘homosexualmente connotados.”™

12 NGfiez Noriega 207-208. En el estudio de JosepBavtier citado por NGfiez Noriega se informa que la
bisexualidad de los varones en México, especifioéenen los estados del noroeste, es mas abundante g
en los Estados Unidos. “El autor sefiala como cémhnites de esta abundancia de bisexualidad en el
noroeste de México y en el resto del pais, a fpsesites rasgos socioculturales de la sociedadcanead

‘... la ausencia de estigma para el penetradorutiaeen encuentros homosexuales, la existencimde
grupo facilmente identificable de compafieros sesiafeminados, la generalizada actitud permisiec&aha
el comportamiento sexual de los hombres, la caiEgmeén dual de las mujeres [mujeres ‘buenas’ u
‘malas,’ que disminuye la posibilidad de conta@g#icos entre las parejas de novios], la propardi&
hombres solteros postpubertos, la naturaleza hariabste la mayoria de la socializacion masculite y
desigual distribucién del ingreso [que disminuypdaibilidad de acceder a la prostitucién o quéara
prostituirse].” Nufiez Noriega alude al criteriogifecatorio ya que éste es el que revela la inddede la
bisexualidad. Estos criterios se basan en “la &ecia de conductas erdéticas con personas del nEerRm
[en las cuales se incluye a] individuos que hailtewo tienen contactos esporadicos (‘un desliz'qué
borracho estaba anoche” ..., ‘necesitaba una[ftinaro],’ ..., ‘estoy joven’ ..., ‘nomas pa’ praba..,
‘andaba caliente,’ etcétera) y de los que mantieoatactos continuos (en una época de su vidaantiur
la mayor parte de su vida, véase datos de Kinsey).”

3 David Roman, “Teatro Viva!: Latino Performance ahd Politics of AIDS in Los Angeles,”

¢ Entiendes? Queer Readings, Hispanic Writinds. Emilie L. Bergmann & Paul Julian Smith (Nort
Carolina: Duke University Press, 1995) 52, 58. Estiasis o falta de énfasis en el aspecto homaersé
relaciona con el planteamiento de la diferenciaeidtne el sexo biolégico y el rol sexual de la pres

Junto a esta diferenciacion también se considesapdtrones de comportamiento atribuidos al homlare
la mujer como parte de la socializacion familiaujtural en general. Esta dinamica ha contribuidio a
denigracion y opresidn de la mujer por ser asoaiathico igualada al homosexual pasivo en una relacié
intima entre dos hombres. Guillermo NUfiez Noriegaceiona en su obra la trilogia de prestigio: hombre
masculinidad-heterosexualidad. Por contrasteilteyta de la Otredad se compone del tercer sexo-
afeminamiento-homosexualidad.

14 Aunque en esta obra se hace un intento por difizneentre los latinos gay que buscan una relacién
estable, duradera que implica tanto la expresiéctih como la sexual, aquéllos que buscan satisfac
s6lo su necesidad o deseo sexual, y aquéllos queialbuscan ambos aspectos en la relacién, atamo h
decido cudl de ellos toma prioridad en su forma@éntitaria, dicho intento resulta nulo ya que tados
en algiin momento “vacilan” segin las oportunidagespresenta la situacion.

15 James D. Woods y Jay H. Lucas, The Corporate ClineeProfessional Lives of Gay Men in America
segunda edicién (Canada: Macmillan Internation@®4) En inglés se emplea el término
“compartmentalization” para aludir a la separadémo en compartimientos de ciertos comportamientos
humanos. Los autores mencionan multiples factpuedlevan a los trabajadores a separar riguros@men
sus vidas profesionales de sus vidas privadaeBibargo, la obra resalta las dificultades creadas a
intentar ocultar este aspecto de la vida.

16 Juan IgnacioTorres y Alejandro Freyre, Salir datard — historias de gente gay: ellos te lo cuenta
(Argentina: Ediciones Edris, 2004) Esta es una d¢lacipn de testimonios de personas que se definen
como gays en varias ciudades de la Argentina. vegrde sus diversos testimonios, se observa lastass
situaciones vividas en la familia, la escuelarabajo, los sitios de reunion, y la proteccion ent@ del
virus del SIDA.

" David Roman, “Teatro Viva!: Latino Performancalahe Politics of AIDS in Los Angeles,”

¢ Entiendes? Queer Readings, Hispanic Writinds. Emilie L. Bergmann & Paul Julian Smith (Nort
Carolina: Duke University Press, 1995) 353. El aetgpone que [t]he gay or bisexual men are foroed t
live within the homophobic Latino/a community besawf poverty and oppression. Not only are they
rejected by their own people, but they also hawetl with a white, Anglo culture that categorittesm as
second class citizens merely because of the cotheo skin.”

18 Guillermo Reyes, “Deporting the Divas,” Ges&%(1999): 109-158. Para este estudio se considero
obra “Deporting the Divas” de Guillermo Reyes, yg& @demas de abordar la cuestidon gay de los latimos
los Estados Unidos, la trasgresion de géneros,iéaniata temas de la actualidad como la inmigradad
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economia y la politica. Sin embargo, la obra desRegunque con tono mas lidico, muestra semejanzas
con técnicas y estructuras del performance commidsples representaciones en vifietas y mondlpgos
los personajes. La obra caracteriza a los persotwjros gay como provistos de una personalidat] én
la cual por medio del desdoblamiento, presentaiasécaras,” algunas gay y otras “heterosexualesta
caracteristica se presenta en cierto grado y camonmenos conflictividad entre Radl y El Tiznaddan
obra “Su cara mitad.”

19 Guillermo Nufiez Noriega, Sexo entre varones — Ppdesistencia en el campo sexsafunda edicién
(México: Porrda, 1999) 263. Nota al pie de la pagkn su obra, el autor aclara quecaipingno es en
si una préactica “afeminada,” es la parodia delffafamiento,” es una “burla” de las disposiciones
compartidas y manifestadas signicamente.” 273-%&& fdrde el investigador elabora en su descripcion,
constatando que “[eflampingforma parte de la fiesta, de ese espacio y tiesuptraido al mundo del
orden, de la razén, del panoptico.cBmpinges una situacion festiva en una comunidad comtivecdas
risas y sonrisas, el estado de tranquilidad, comati@ado, intimo, con el que los individuos loas, es
el ejemplo mas palpable. Ehkmpingse hace presente normalmente en los diversos niosnem que dos o
mas gays se retinen (aunque algunos individuos ¢ameqoe en la soledad fabrican un humor para si
mismos): ya en el encuentro ocasional en la catlel bar, en la escuela, en un lugar publicotei@éya
en la reunién en alguna casa, con el grupo de amygoen el festejo, de aniversario de parejas,
cumpleafioshalloween posada, etcétera.” Evitando la simplificaciénagun momento dado eamping
se traduce como “el joterio” o “el jotear” en elmdo de habla hispana.

2 Nufez Noriega 263. Nota al pie de la pagina @raartlara que “[[Jas practicas ‘afeminadas’ no son
imitaciones de lo ‘femenino,’ ni obedecen a un dede parecer mujer o porque se lleva una mujeraent
de si; son manifestaciones complejash@dlitus En cuanto que las disposiciones compartidastintiisas
son consideradas en nuestra sociedad como prapias thujeres (sensibilidad, refinamiento, afedtdi,
etcétera), las practicas en las cuales se actna@mzhabitusson consideradas semejantes a las ‘propias’
de la mujer, es decir, ‘afeminadas.” “’Afeminadajnifica semejante a la ‘fémina,’ pues el prefo
quiere decir semejante a, parecido a. Fémina alugénero femenino, al sexo femenino y evoca por lo
tanto el rol de género femenino.”

2L Alberto Sandoval-Sanchez, José, Can You See?dsafm and Off BroadwagWisconsin, University of
Wisconsin, 1999) 145-146. El estudioso expone §l@ara’s song, in a way, puts in the open the
marginalized identity of the prostitute, just aside Raful's play places gay identities at centeget The
dialogue between the song and the play has a pbaantact: sexuality, sexual preference, and the
eroticism associated with a ‘noche de ronda.”

2 3e hace una distincion entre orientacion y prafaeeo predileccion sexual ya que la primera noetie
connotacion de una opcidn libre y voluntaria hatiabjeto deseado afectiva y sexualmente. Sin egobar
en este caso se emplea el término “predilecciord palicar la libertad de escoger el tipo de varde se
desea afectiva o sexualmente basandose en losagies cominmente considerados, por ejemplo, el
macho, el afeminado, el ambiguo sexualmente, etc.

% Guillermo Nufiez Noriega, Sexo entre varones — Ppdesistencia en el campo sexsafunda edicion
(México: Porrda, 1999) 210. En cuanto a las apeidso las representaciones de la sexualidad, Nufiez
Noriega, advierte que “[lJo importante de todo egienso, es darse cuenta del papel que juega la
representacién en este universo de contactos @sppercatarse del papel que juega la subjetiviehd:
cémo me represento y cOmo me representan’ enlisares que establecen los individuos; pues cuando
dos varones se relacionan eréticamente entrersénpen juego la manera en que se autorepresetaan y
manera en gque se representan esas relacionesagrotic

%% Nufiez Noriega 73. El investigador afiade que tffaria de la bisexualidad innata, o del caracter
polimorfo y perverso de la sexualidad se apoyasrestudios sobre el comportamiento sexual en
sociedades como la nuestra (sociedades heredeuas teoral judeocristiana, considerada por muchos
erotofébica.” 75. “El caso de la investigacion deiteamericano Kinsey es particularmente revelatior
respecto.” 76. “Kinsey concluye que la bisexualidathria mas difundida si no existieran las resties
sociales.”

% Guillermo Nufiez Noriega, Sexo entre varones — Ppdesistencia en el campo sexsafunda edicién
(México: Porrda, 1999) 251. Estas nociones difigr@iue se tienen diferentes intereses entre iefdi

y su grupo o comunidad. Nufiez Noriega discurre“fil'ecomparacion que un individuo hace entre el
primer grupo de amigos que tuvo [o tiene] y el grdp amigos que ahora tiene nos puede ayudar a
entender cdmo se da esa coincidencia de interageset individuo y el grupo, a darnos cuenta de, quin
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cuando todos se sienten parte de un ‘ambientetfalder éste hay maneras diferentes de relaciordegse,
convivir, de representarse, etcétera.”

% Nufiez Noriega 242. Segun el autor “la magnituthdeasgresion o de la adhesién al rol del género
[varia] de travesti al vaquero.” “El criterio ddedenciacion mas importante [de la comunidad homeelg
se refiere a la manera en que se vive la trasgregbrol del género, y con ello a las condiciotes
visibilidad. De acuerdo con este criterio, se fanrgeupos de travestis, ‘obvios’ y ‘tapados.’ Tat emtre
cada uno de estos grandes grupos debemos ubitasaupos: ‘los obvios’ con elementos travesdista
‘los no tan obvios’ (‘se les nota algo, pero naresy obvio,’ dicen en el ‘ambiente’). Como podemosan,
el origen y actualizacién de este principio deidgsdn dentro del ‘ambiente’ tiene que ver con la
imposicidon normativa de los discursos hegemoéniebsampo sexual (ya interiorizados por los indiaisiu
y el miedo a la violencia social.”

4" Juan Ignacio Torres y Alejandro Freyre, Salirglatard — historias de gente gay: ellos te lo @rent
(Argentina: Edris, 2004) 7. Los académicos esciarapie “[e]l SIDA es una enfermedad de transmision,
no de contagio. Lo que se transmite (so6lo entesdaumanos) es el virus de la inmunodeficienciagmam
(VIH).” “... Para conocer el estado seroldgico de persona (si esta infectada o no), basta comdeaan
test que es gratuito en los hospitales publicosraitgps, y cuyo resultado es confidencial. Algunos
hombres gay se sienten avergonzados de sus psagticaales y las ocultan; otras veces, es el sistem
publico de salud quien no nos recibe en forma anleg&stos obstaculos hacen que nuestra comunidad
tenga un acceso mas complicado a las pruebas dé VIH

% David Roman, “Teatro Vival: Latino Performance ahe Politics of AIDS in Los Angeles,”

¢ Entiendes? Queer Readings, Hispanic Writinds. Emilie L. Bergmann & Paul Julian Smith (Nort
Carolina: Duke University Press, 1995) 354. El stigador arguye que “[l]ike other gays and lesbiains
color, politicized Latinos find that in order tosire that their concerns be addressed, they maostiously
work within and around various hegemonic systei8g.’hace una distincion entre la identidad gayipalit
y social, y la identidad gay que surge cuando tagrea decide convertir esta faceta de su personaan
de las principales, sin involucrase en plantearogpbliticos. La distincion también alude a la Badie la
diferenciacion entre el comportamiento y/o practisexuales y la identidad (politizada) en los EE.UU
2 Guillermo Nufiez Noriega, Sexo entre varones — Ppdesistencia en el campo sexsafunda edicién
(México: Porrda, 1999) 209. El especialista esclague “[d]esde la perspectiva de la “gente de entéi
se pueden encontrar los siguientes personajebbfabsexual,’ ‘el bisexual,’ ‘el mayate,’ ‘el jaladoy ‘el
normal que tuvo cotorreo.’ Los términos se usan(onente sin rigor alguno, pero me parece que existe
cierto consenso en cuanto a lo que éstos signifizgasde la perspectiva de los ‘no homosexuales gee
tienen o han tenido relaciones erdticas con var@hemosexuales’), por lo regular sélo hay dos
personajes: ‘los homosexuales,’ (0 sus sindnimataisp leandros, etcétera) y los ‘normales’ (u ‘hoash),
o sea ellos mismos (algunos llegan a consider&inoa personajes: el ‘de volteo,’ o ‘bisexual’ pogqgusta
de ambos sexos, asi como desempefiar diferentesrola relacion sexual); a lo més, llegan a dsgni
como ‘mayates,’ pero por lo regular no gustan dpietarse. Incluso, algunos de estos individuos
intercambian favores sexuales por dinero u otro p&o no se consideran a si mismos ‘prostitut@s.’
afiliaciéon a estas identidades es compleja conexjiwesa un individuo casado que se prostituyesoyo
normal, pero también soy bisexual por necesidad.”

%0 Existen varios términos peyorativos para referirsos bisexuales: buga, mayate, etc. Consultitala
previa.

31 Keith Boykin, Beyond the down low: sex, lies, atehial in Black AmericgNew York: Carroll & Graff,
2005) y J. L. King, Coming up from the down lowethourney to acceptance, healing, and honest love
(New York: Crown Publishers, c2005). Un fenémenpairinado “lowdown” que toma lugar en algunas
comunidades de afroamericanos, puede de ciertarajaetacionarse con los hispanos / latinos que
mantienen ocultas sus relaciones intimas con hawag La actividad del “lowdown” se refiere a las
practicas sexuales entre varones que se relinesqsiemer relaciones intimas en secreto (bajalatya
para después volver a su vida “normal” con sussespe hijos. Se han enfocado algunos estudiogan es
practicas a consecuencia de la epidemia del veuSIDA.

2 Guillermo Nufiez Noriega, Sexo entre varones — Ppdesistencia en el campo sexsafunda edicién
(México: Porrda, 1999) 269. Este intercambio denfos y pronombres femeninos durante la expresion y
comunicacion entre ellos, se debe a una ciertacigjon linglistica como parte del camping gaye$tol
gue uno de los invitados no acepta el camping ggpseeque no esta acostumbrado o no lo frecuersa en
vida personal, o no se considera parte de éstetpxs motivos, se inicia la tension entre ellomtntar

225



diferenciarse de los demas invitados en cuantoidestidad sexual. Segun el autor “[[Ja derivacydn
composicion consisten en crear palabras a parfordeas existentes. Cuando los individuos de la
‘comunidad homosexual’ las emplean, las palabrgsiaten un gran peso expresivo. El uso de
diminutivos, de las terminaciones femeninas y atmamoiux, iurs, ivolo, son los casos mas comunes.”

% Ernesto Meccia, La cuestién gay — un enfoque &giimo (Argentina: Gran Aldea, 2006) 45-49. El
erudito alude a la relacién existente entre larbsgxualidad, el heterosexismo, la homofobia, ladidia,

y la homosexualidad mencionando los discursos gegEs por estas posiciones en relacion al homoksexua
y sus efectos en los miembros de estas comunidatdasadémico aclara que [p]or eso, la homofobia
como fenémeno individual y social es independieietéa sexualidad de los sujetos homéfobos, siendo u
de los principales objetivos de las organizacigyas la lucha contra la homofobia internalizadalpsr
mismos homosexuales. En efecto, la demonizacidedias categorias de homosexuales por otras
categorias de homosexuales es un fendémeno queektigacion social fue relevando a medida que se
visibilizaron las comunidades gays; asi, impregagsanjuriosas de homosexuales masculinizadosacontr
homosexuales feminizados y viceversa, o de gaysiceulos de pareja estables y publicos contra gays
gue hacen de la promiscuidad un estilo de vidae ¢ahtas otras imprecaciones, son moneda corriente
Todas, por igual, remiten a la aptitud de los disgsl homofobicos para que sean también los
homosexuales quienes sientan aversion por cieasg®s de su personalidad, o por las particulargddede
sus estilos de vida.”

% Nufez Noriega 265. Las bromas que aqui se inclpgean a formar parte del camping. Este se
escenifica, segun Nufiez Noriega, por medio derdaaoén verbal de situaciones con ayuda de logsesu
de estilo; la metafora, la hipérbole, la analogiaronia, la ambigledad, la paradoja, el ritmodiaste lo
gestual o la utilizacién de uno o varios objetos.”

% Consultar nota 13.

% El manuscrito se encuentra disponible en la Usidad de Miami desde octubre, 1994. Esta obra fue
creada por encargo de GMHC con el objetivo de itirdacciones a la comunidad hispana / latina en
cuanto a la prevencion de la infeccién del virusSIBA.

3" Nufez Noriega 40. El investigador concluye quérffesumen, los preceptos judaicos condenan y
castigan las conductas que no solamente no santeinbre y mujer, sino ademas aquellas que natiene
por finalidad la reproduccién biol6gica.” 46. “Estouevos discursos sexuales asimilan, pues, losegl
de la época y con ‘argumentos razonables’ proclamartheterosexualidad’ reproductiva como la norma
‘médicamente saludable.” Una vez establecida lenaanédica, se dan a la tarea de caracterizar las
‘perversiones,’ siempre bajo la mirada ‘clinicadriibradas las ‘patologias,’ a los ‘enfermos’ se les
mandara al consultorio (0 al manicomio).” “Como pots apreciar, en el marco de las representaciones
hegeménicas de tintes médicos y religiosos que fenemcionado, la existencia sexual de los indivsduo
estad perneada por representaciones éticas y astédizeces con ropaje ‘cientifico’) que adjetivan,
clasifican, oponen, diferencian, que dotan de jgiest excluyen de él al cuerpo, a las fantasias,
entonaciones, imagenes, sentimientos, deseos yc@sderéticas (con toda su diversidad).”

% Nufiez Noriega 52, 58. El machismo en cierto psstorea y sostiene por la invencion de la trilagia
prestigio mencionada por el autor. Esta se comgeries siguientes elementos: “hombre-masculinidad-
heterosexualidad,” la cual se puede comparar ya&star con la invencion de la trilogia no sélo de
desprestigio sino también de repugnancia: “tereeo-afeminamiento-homosexualidad.”

39 Nufiez Noriega 288. Segun el especialista, [estedte lucha es, sobre todo, una lucha al nivéhde
representacion social, de las imagenes que segandugue se dejan circular en la sociedad, noasdlo
través de los medios de comunicacion como el pendths revistas, la television y la radio, sireolos
programas educativos y de una vasta produccidaraliltanciones, novelas, peliculas, poesiaspteatr
danza, critica cultural, investigaciones, concigrtmmics.”
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CONCLUSION

A pesar de que se han expuesto multiples argumentos a favor de la dinamiegdeidaion
de identidad cultural con las realidades de los miembros de la comunidad tagpana en los
Estados Unidos, todavia permanece la duda de algunos de la capacidad dsiaprééeal
fendmeno cultural. ¢ Por qué no considerar y denominar sencillamentértacdipersonal y
social de la negociacion como “una serie de cambios” que el individizarealsu vida con la
guia de sus experiencias o las experiencias de otros para llegar andimeetgo de su sery
lograr cierta direccion en su vida personal?

Ciertos cambios culturales suceden a menudo superficial y subgasmegitindividuo en un
ambiente donde los medios de comunicacion masiva junto con los avancegieacsgdos
procesos de la globalizacién, causan que la “cultura” del individuo y lascoltaras se
encuentren en contacto mas y mas una con la otra. Intentar de rescatéereenciertos
elementos o referentes socio-culturales especificos ya ae#b con un grado minimo de
“contaminacién” se vuelve menos Util y practico para los miembros en comunidades
multiculturales. Si estos cambios son los que todo ser humano se ve en tadatedievar a
cabo para poder expresarse y comunicarse, y por consiguiente, poder toablgigidemas
dentro y fuera de su grupo y de esta manera poder sobrevivir en la gran comunidagpoba
gué no denominar este fendmeno como una sucesidn de transformaciones en laovidbgers
colectiva, en vez de “negociaciones” de identidad cultural?

La vida brinda toda una serie de experiencias que se viven al igstaniedo momento, y
por lo tanto, no es factible estar consciente de los procesos de la négagaicientidad que
surgen bajo ciertas circunstancias como lo exponen algunos investigadores o aayierda S
sus estudios. Resultaria impractico e ilégico vivir la vida de emt@rma. Al permanecer
consciente a cada momento de la transaccion de todo aspecto culturabgnarge éxperimentar
o disfrutar la magia o el misterio que se presenta cada minuto en la vega deimano. Se
supone gue la vida es propicia para la experimentacion y no para etass@ar cuestiones
intelectuales que pueden o no ser practicas para el ser humano. Ciertamgugrsona que no
exhiba cierto grado de introspeccion puede llevar una existencia no exaquea@sultaria en
una vida sin direccién y sin propésito. Sin embargo, el hecho de que una persona seconsider
libre de “negociaciones” de identidad cultural, no significa que pemele el control de su
destino a otros o a las circunstancias del momento. No sélo porque la pertenmecpe cierta
comunidad, esto sugiere que su identidad cultural se debe a una serie deinegsagansigo

mismo y/o con los demas. Su identidad es influenciada por las contribucimutasde indirectas
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de otros miembros de la comunidad, pero no se trata de una secuencia de convesties sirap
de cambios observables en el acto, realizados por cada miembro de una gEcietener un
mejor entendimiento de lo que uno es y de lo que uno desea ser.

¢,Donde comienza y termina el supuesto trato o ajuste de identidadZuylagénde
comienza y termina el otro? ¢ Como salirse de una negociacion sinesntitra y poder todavia
estar al tanto de ello? Se entiende que la transaccion de identidad gdogial al verse desde
un punto retrospectivo tiende a explicarse en términos que quedan fuera del mongeetésta
aparentemente se realiza. Tornandose en un razonamiento circular, defead=eventos
sugiere que todo aspecto socio-cultural en la vida de todo ser humano, en dad®niarscd
un resultado directo o indirecto de un repertorio de negociaciones que ieluadia hecho o que
sus antepasados hicieron segun las circunstancias historicas,gglidcanémicas. De esta
forma se enfrenta uno al mismo dilema que ocurre cuando se quiere hablarwaéutena c
“original” y/o “auténtica,” ya que dicha conceptualizacion es impesikl realizar dadas las
circunstancias de las dinamicas de interaccion de las culturas en el'mundo.

Cuando los elementos y las practicas culturales de un grupo en pgrsalaa un segundo
plano; las creencias, las tradiciones, la religién, etc., ya no cobramia imiportancia en la
vida del individuo. Las imagenes, los iconos, los textos sagrados, los dogrimessitissones ya
no ejercen suficiente fuerza para moldear la identidad “culturalhdieiduo ya que éste no se
interesa en rendir interpretaciones de estos aspectos y elementofesuuesen el momento
necesario o deseado en el pasado pudieron servir de mecanismo aglutinadbydos
miembros de su comunidd€uando se ha eliminado este contexto cultural innecesario, dos
fuerzas de agencia surgen y toman primacia en la formacion de idddest individualismo y
la autosuficiencia. Cuando se hace a un lado la cultura heredada o tragiciegecon un
énfasis sobresaliente en la religion, la educacion, la posturagditidase social, la apariencia
fisica, incluyendo el color de piel, el dialecto, el género sociagxellsiologico, y se adhiere so6lo
alarazon, alalogica, a las leyes del pais y a la autosuficiengiaeden formar, de este modo,
alianzas con otros individuos que comparten esta misma perspectiva y&osddal, politica y
econOmica, sin tomar en cuenta o considerar necesario el apego auttigndzocetnia. Los
recursos mas importantes para proteger el “yo” de la personssdepda establecidas y vigentes
en una democracia y los individuos que las obedecen y cumplen. Estas dessiiana
importancia para establecer y formar su “yo” y moldear cierta aighttomo individuo que
posee el derecho y la libertad de ubicarse o no dentro de cierta comunidaelapadtara una

persona que ha adquirido esta perspectiva individualista y “libre tleagule resulta dificultoso
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o casi imposible, y hasta cierto punto inutil, determinar las causas osedleda “negociacion”

de su identidad “cultural.”

Disentimiento

La nocion de la negociacion resulta dificil de definirse o explicargegexisten tantas
definiciones o explicaciones como experiencias de individuos en el mundo. A congedaenc
esta subjetividad, que se ha abordado como problematica en teoriastigneiseomo base las
experiencias vividas de ciertos individuos, el fenédmeno culturdta@sextricable en cuanto a
las expectativas que se sustentan sobre la transaccion, yetagisesfundamentan en lo que se
entiende por la negociacién en si misma. De tal manera, el convenio o acuerdo ee {a
formacion de identidad cultural es lo que el “yo” ha experimentado toda su este sismo
“yo,” “acomoda” ciertos eventos de su vida para que caigan como piezas de un roagscabe
asi se pueda interpretar y explicar lo que se lleva a cabo como una négszgdin las
experiencias y la nocién que este “yo” posee del fenémeno. Esta lipeasdeniento conduce a
una sala de espejos sin escape.

Ya que por medio de algunos estudios de las ciencias sociales sethdargéattuar una
distincion entre el marco conceptual retérico del marco conceptualcop®al o funcional, se
cuestiona si la negociacion en cuanto a la identidad cultural en deakidte o si se produce la
percepcion de ésta tan pronto como se menciona el término “negociacion” @ oaibeixto
socio-cultural. ¢ Se podria llegar a una definicion de dicho concepto con estudiasativms
dentro del marco conceptual retorico si se examina la ausencia del fendloeefeatos que
surgen cuando cierta persona no esté involucrada en el transcurso de kcigbPior otra
parte, se propone que la negociacion de identidad cultural no se lograndpredmapleando el
marco conceptual operacional, o sea que en la practica social, no se plizaiedicizo
fendbmeno a causa de las condiciones, las circunstancias y/o los elementos que la
pudieran constituir ya que éstos llevan a una clase de razonamierir.circu

La discursividad se diferencia de la préctica social en que largriemplea el género
retorico para convencer que la realidad es de cierto modo. Se admite qeelarpidectica social
y la practica discursiva, estan interconectadas y que una depende deSmamnabargo, la
discursividad o el género retorico o el marco conceptual retorico nunca puiidée tasealidad
cotidiana del individuo en su comunidad. En cuanto a los marcos conceptualess etta
discursividad, la negociacién se manifiesta solamente como un fendrheual, &l investigador

puede referirse, sefialar, apartar y etiquetar como tal por medio de Igdem@jimplos, ya
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encontrados en los discursos y narrativas de las realidades destamp@ue aparentemente
entran en dicha transaccion. En otras palabras, la hegociacion de thaidlsotio-cultural se
articula y se emplea en el campo de las ciencias sociales y humanidadasgmser legitimada
como tal por los miembros integrantes de estas disciplinas del canggm, Ise propone que el
fendmeno de la negociacion de identidad cultural se halla articuladonénitgadentro de los
discursos generados en la academia a partir de a mediados del siglo pasado.

Unos investigadores de las ciencias sociales y culturales sarvbhatia el pasado inmediato
o distante para emplear su lente objetivo y asi lograr evaluavglieaelas experiencias de
individuos de diversas comunidades étnicas, enfocandose en sus pakiidetasocio-culturales.
Para llevar a cabo esto, los académicos se centran en logpsgumbisuceden en la cultura de las
personas bajo consideracion y los atribuyen a una cadena de negoci@abragas por éstas en
el transcurso del tiempo. Este enfoque sirve no sélo para que los iadestig puedan llegar al
punto de partida donde se inicia la supuesta negociacion de identidad cultutatdbién para
emplearla como punto de referencia y analizar el antes y el después de diotwipcot Se les
puede denominar nominalistas a algunos de estos especialistas ya quepopenen y
emplean el concepto para luego volcarse al pasado y presentar una descrgaiémnvgz
también provee una definicion y explicacion del fenémeno que apartan, demarcanannaliz

La mayoria de los eruditos se anclan en practicas discursivas quenpsuofieiente material
para la (re-)construccion del concepto de la negociacion. Frecuanieghos estudiosos del
fendmeno emplean “testimonios” encontrados en textos literarios, comagdk, el cuento y
hasta cierto punto la poesia para sustentar y mantener vigent@laaelconvenio y ajuste de
identidad cultural. En este caso, se puede decir que se trata de un hipiobéiigodtio colectivo
social y cultural” compartido por miembros de ciertas comunidades agistina&stos
investigadores. En algin momento dado y en cierta area geografica, estceatuw
fendbmeno contribuye a la propagacion discursiva por los investigadoremaseslé

Se ha abordado la cuestion de la autonomia y la afjgneige genera en el transcurso de la
negociacion de identidad cultural. En el caso de la transaccion intertia casuimposible
definir y sefialar los parametros de los sitios de autoridad y/o poder gies rdsntro del
individuo mismo cuando se alude a esta clase de negociacion personal. Séecemvia
pasatiempo semantico la exploracion del sitio donde se encuentran éstpsrsaria y aun
asumiendo que tales posiciones existan, ¢como se puede negociar “el poder” cansigoSni
el fenbmeno de la transaccién de identidad cultural se ancla en leegj@evivida del individuo
resulta imposible hablar de la negociacion al margen de los marosptuales retéricos ya que

dicha experiencia siempre es cambiante, incierta y producida por fueierasexAdemas, las
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experiencias nunca contienen su significado en si mismas pero siemprectancooie otras
experiencias en una eterna “sala de espejos,” con cada expegéiriéiadose a las otras.

Una de las alternativas en torno del empleo del concepto de la negociacidmidiedass la
propuesta de un concepto con menos connotacién cultural y/o peso politico en cuanto a los
cambios sociales del individuo en la formacion de su identidad. En 1978, AnselssStra
sociologo estadounidense, empled la nocion del “orden negociado” para despribceso
social a nivel organizacional. Strauss principalmente basoé suigasén en estudios de
instituciones, como clinicas, hospitales, y agencias de serviciogsocahcluyendo que dicho

orden negociado

“en cualquier dia dado se puede concebir como la suma total de las regltisgsp# los
miembros de la organizacién, junto con cualquier forma de acuerdos, enégoénpactos,
contratos, y otros arreglos de trabajo que operan en el momento. Estos inaeydosaen todos
los niveles de la organizacion, de todo grupo y coalicion, y abarcan acuerdososxpbicid

implicitos.”

Si bien Strauss ha sido criticado por otros sociélogos por su faltarséoat a factores fuera de
la institucion, su propa@sito, al proponer dicho concepto en esa época, era ek d@stgencia no
solo de dichas instituciones sino también enfatizar y explicar la emaneaque dicha potencia
también provenia no sélo de los individuos a cargo de estas orgarézasiiom también de los
participantes que las constituian.

Strauss ya se percataba de las complicaciones que la nocion de la regoaidigvaba, y
por lo tanto, recomendaba a sus seguidores abordar cuestiones pertineateseaaser,
ofreciéndoles algunos puntos de investigacion para analizar el fendrs@wiriEerrogantes no
distan mucho de las que los investigadores tanto en el campo de los estudes \sooiturales
como en los estudios de la comunicacion intercultural en el presenéemsostobre el mismo
fenémend. La conclusion de Strauss es que virtualmente todo orden social resultabyéoen cie
orden negociadbSin embargo, en uno de sus Gltimos escritos, el autor propone que en el
individuo, y no tanto en las instituciones, se observa ya no la autonomiayzka derivada del
orden negociado sino que se advierte una serie de cambios en el comportgrpensarhiento)
de tal individuo, los cuales el autor denomina “permutaciones continaasida,® que pueden
0 no explicarse o definirse en términos de un conjunto de negociacionesgsara teerto orden

social o cierto orden en las dinamicas de las relaciones sdciales.
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A manera de conclusion

Por medio del presente estudio, se infiere que el empleo del térntincepto de la
negociacién en cuestiones culturales e identitarias debe sedazadaente especificado,
definiendo lo que se entiende por éste. Se debe proveer ejemplos para cengtitaimdia
referencial del fendmeno. De igual manera, en esta empresa secthelee k@ competencia
cultural, la cual incluye los referentes socio-culturales dosien el proceso. Cuando sea posible
se debe distinguir el término y concepto de otros relacionados con ésteiceitepasepararlo o
diferenciarlo de la negociacion en términos concretos de las treomeceemuneradas o de
valor. Se debe explicar la seleccion y el empleo del término yptmen el contexto especifico
en que aparece e incluir la razon por la que no se emplea otro término o concejgto pare
relacionado con el fenédmeno de la negociacion de identidad cultural. Deoestelaractividad
de la negociacion se confinard en cuanto a sus caracterist@pagydades socio-culturales, no
solo para los investigadores del fendmeno sino también para logyesrtiei los estudios
académicos, quienes se enfrentan a ella experimentandola en su Jiario vi

Aunque durante la teatralidad de la negociacion de identidad catinsidlerada como
mensaje principal en los trabajos artisticos en este estudiojasa babo para el logro de un
equilibrio psiquico, el que puede dar como resultado una negociacion con éxitando
beneficios para todos los involucrados, los dramaturgos directa atadiente recurren a una
serie de imagenes estereotipadas que sustentan un caracter éseemeisirno de la cultura o
culturas en cuestion. Estas imagenes ya sea que se empleen en sitgaeifensrecen o
desfavorecen a ciertos miembros de grupos étnicos, aln conllevan efietizedores en la
representacion. En muchos casos estas imagenes distan de las que algosdsispanos
tienen de si mismos y de otros miembros dentro de su comunidad.

Se evidencia que por medio de los trabajos artisticos del periodo queelatucada de los
afos ochenta hasta la década de los afios noventa, la negociacion de iddntidade
escenifica principalmente a nivel individual y personal. Se alude a todeglossos, las
aseveraciones, y los componentes expuestos por los tedricos que plantganadmahera el
proceso de la negociacion de identidad en sus estudios académicos. Eselaepabras se
destaca que la conexion entre lo individual y lo colectivo en términos deiawgoes es
cuestion de concientizacion y participacion politica en las agendas geipos de interés social
y cultural ya que en la sociedad estadounidense continta todavia hoy emdjenéésto de
diversas plataformas de debates sobre las cuestiones lingiilaboasles, de representacion, de

género de los latinos / hispanos en el campo de la academia nortesanestealounidense.
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Notas

! Se puede argiiir que cierto aspecto o componteralifitnico resulta “auténtico” para una persora qu
posee cierta competencia cultural, pero para pEesonas que poseen diferentes competencias ¢estura
no lo es. En relacién a esta cuestion, ver citar86l capitulo 4.

2 Esto se asemeja en cierto grado con la lineamkapeento de Linda Chavez que expone en su_obra Out
of the Barrio: Toward a New Politics of Hispanicsfilation. En la seccién “Toward a New Politics of
Hispanic Assimilation,” la autora presenta su argaoto que hace a un lado la cultura hispana / latiaa
elimina por completo para facilitar y apresuraasamilacion de este grupo.

3 Aneta Pavlenko, “The Making of an American’: Neigdion of Identities at the Turn of the Twentieth
Century,” Aneta Pavlenko & Adrian Blackledge, edegotiation of Identities in Multilingual Contexts
(Great Britain: Cromwell Press, 2004) 42. Estedistpuede clasificarse bajo esta etiqueta ya que
Pavlenko recurre a textos o relatos biogréaficostglziogréaficos del siglo pasado para enfocarsé en e
discurso que se genera en relacion al estatusrdgramte, la etnicidad, la clase social y econémitza
politica en términos de la negociacion de identidkllenko se pregunta: “What identities were reted
in these memoirs? The analysis of the autobiogesihithe corpus suggests that, in addressindnémees
of immigration, readjustment, and assimilation, dluhors engaged in renegotiation and reimaginfng o
national, ethnic, cultural, gender, and sometimes eeligious identities.” 48. “The authors’ key
achievement, however, is not the individual ongeis the fact that they had made the American natio
identity negotiable for other European immigratisning the United States from an Anglo-Saxon fato
immigrant nation.” 49. The analysis of the memairshe corpus also shows that negotiation of idiest
was discussed by the authors in terms of nati@salyell as ethnic, gender, cultural, and religious
identities, but rarely if ever in terms of langudd#t. “In contrast to their predecessors, however,
contemporary authors do not necessarily aim tater@gAmerican identities for themselves and apt f
hybrid, hyphenated, or transnational and cosmapolientities. Linguistic identities occupy a primna
position in these narratives: several recent mesraid edited collections focus exclusively on sdcon
language learning or at least, assign linguistitstmiction of identity a significant role.” 61. laaitora
menciona a los escritoires de finales del siglo ¥iXparticular a Richard Rodriguez, arguyendo {the]"
reinforced link between monolingualism and Ameritass that prompted these immigrant writers to see
their second language learning as painful, to natgotheir linguistic identities, and to defendr-ro
Rodriguez (1982) case, give up — their right anslrdeto be bilingual.”

* Se emplea el término “agencia” como fuerza tramséolora que fluye de la persona consciente de su
estatus social en la sociedad. Aunque el concepfi@euentemente empleado en los discursos de la
academia estadounidense, el equivalente en espafohlleva la misma denotacion. El més apropiado
seria “agenciar” que indica la realizacion de iigehcias oportunas para el logro de una cosa.

® “Negotiated Order,” Encyclopedia of Social Thediyl. I. 2005 ed., 525. Cita en esta obra sobre el
articulo de Strauss - “Negotiations: Varieties, teats, Processes, and Social Order,” 5-6. Strdirssea
gue “[t]he negotiated order on any given day cdagdconceived of as the total sum of the organin&io
rules and policies, along with whatever agreemamderstandings, pacts, contracts, and other wgrkin
arrangements currently [operate]. These includeeagents at every level of the organization, of gver
cligue and coalition, and include covert as welbasrt agreements.”

® Encyclopedia of Social TheoB26. En este apartado se observa que “[rlegatHigharacteristics of
negotiation participants, researchers need toifgemhich social actors need to negotiate, theparience
with negotiation, what loyalties they maintain iffetent groups or identities, what cultural baakgnds
they come from, what they stand to lose or gaimfreegotiation, and what degree of power, authoaity]
autonomy they possess in relation to other paditig To further understand negotiators, reseasahay
examine how social actors develop their negotiatkils and how they perceive their surroundingst J
how negotiators interpret the social setting, offeticipants, and situational constraints such as
organizational rules and policies will influence thegotiation context. When different participashdsnot
share assumptions about who has more power, wbakis to negotiation, or just what they need to
negotiate, their differing perceptions complicdte hegotiation process.”

" De la misma manera, puede considerarse tambiétodaayrado de equilibrio (armonia siquica) endorn
a la identidad del individuo es un equilibrio neigdo (una armonia siquica negociada).

8 Anselm Strauss, Continual Permutations of Acfidew York: Aldine de Gruuyter, 1993).
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® Strauss 47-72. El autor repasa sus escritos [sreei@ proponer y elaborar una teoria de intera@izo
accion al considerar las sugerencias y propuestasrds investigadores britanicos que lo ayudarosue
enfoque y planteamiento tedrico. Segun el autduesa posible adoptar otro concepto en vez del ya
propuesto por él en sus previos estudios, sierntdceéde “orden negociado,” Strauss optaria pdeel
“ordenamiento procesal,” el cual sefiala hacia@tgso y su dinamica, y no tanto hacia la accién ya
realizada dando por resultado dicho orden negocRftb El autor intenta esclarecer su nuevo enfatjue
constatar que “[gliven the rhetorical history of toncept of negotiated order, it may be too late t
substitute a new one, but | will attempt this. ¢gest two new words in combinatigarocessual

ordering.”
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